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Visualidades ou consideragdes iniciais

A literatura infantojuvenil contemporanea apre-
senta uma crescente diversidade de formatos, linguagens
e experimentagoes estéticas. Entre essas transformacoes,
destaca-se a valorizagdo da materialidade do livro e da
relacdo entre texto, imagem e objeto, caracteristicas que
aproximam a obra literaria do campo das artes visuais e
do design editorial.

Nesse contexto, o chamado livro-objeto ocupa po-
si¢ao relevante. Diferentemente do livro tradicional, cuja
funcao principal é veicular o texto verbal, o livro-objeto
explora a dimensao fisica do suporte - formato, textura,
composicao grafica, recursos tridimensionais e intera-
tivos - transformando o préprio livro em um elemento
narrativo e estético.

Na literatura destinada a criangas e jovens, essa
abordagem torna-se particularmente significativa. O pu-
blico infantojuvenil estabelece, muitas vezes, seu primei-
ro contato com a leitura por meio da visualidade e da
interagdo sensorial, o que faz do livro-objeto um espago
privilegiado para a construgao de experiéncias estéticas e
ludicas. Além disso, essas obras evidenciam um didlogo
entre diferentes linguagens artisticas, como ilustra¢ao,
design grafico, escultura em papel e artes visuais contem-
poraneas. A leitura, dessa maneira, passa a envolver nao
apenas o texto verbal, mas também a exploragdo visual e
material do objeto livro.

Diante desse cendrio, este artigo tem como ob-
jetivo refletir o papel do livro-objeto na literatura infan-
tojuvenil e analisar como a integracao entre literatura e
artes visuais amplia a experiéncia leitora. Para isso, apre-
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senta-se uma reflexdo tedrica sobre a materialidade do
livro e sobre as relagoes entre literatura e artes, seguidas
da analise de obras representativas desse tipo de produ-
¢do editorial.

A literatura infantojuvenil e suas transformagées con-
temporaneas

A literatura infantojuvenil passou por profundas
transformagdes ao longo do século XX. Inicialmen-
te associada a fungdes pedagdgicas e moralizantes, ela,
gradualmente, se consolidou como campo artistico au-
tonomo, no qual texto e imagem desempenham papéis
fundamentais na constru¢ao narrativa.

Segundo Nelly Novaes Coelho, a literatura infan-
tojuvenil contemporanea caracteriza-se pela valorizagao
da imaginagdo, da criatividade e da experiéncia estéti-
ca. Nesse contexto, a obra literaria deixa de ser apenas
instrumento educativo ou pedagdgico e passa a ser reco-
nhecida como manifestacao artistica.

Outro aspecto importante dessas transformagdes é a
crescente presenca da imagem na narrativa. Como destaca
Sophie Van der Linden (2011), o livro ilustrado constitui
um espago de interagdo entre diferentes linguagens, em
que texto e imagem dialogam na construgao de sentidos.

Também a obra A fantasia, o design e a literatura
para a infancia (2019), de Michaella Pivetti, propde uma
reflexdo consistente e sensivel sobre o papel da fantasia
na constitui¢ao do livro ilustrado, articulando design, li-
teratura e experiéncia estética na infancia. Ela se afasta
de uma visao simplista da fantasia como mero escapis-
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mo, tratando-a como uma estrutura complexa, quase
uma “gramatica’, capaz de organizar sentidos, afetos e
modos de leitura.

A abordagem de Pivetti se destaca pela interdisci-
plinaridade. Ao cruzar design grafico, teoria literaria e es-
tudos da infancia, ela evidencia como o livro ilustrado é
um objeto hibrido, em que texto, imagem, materialidade
e projeto grafico operam conjuntamente. A leitura, para
ela, nao acontece apenas no plano verbal, mas na rela¢ao
entre cores, formas, ritmo visual e suporte fisico. Nesse
sentido, a autora contribui para ampliar o entendimento
do livro infantojuvenil como experiéncia sensorial e es-
tética, e ndo apenas pedagogica.

As reflexdes de Pivetti contribuem de forma sig-
nificativa para os estudos sobre literatura infantojuvenil
e livro-objeto, especialmente por enfatizar a dimensao
projetual e estética da fantasia. Trata-se de uma leitura
fundamental para esse recorte e para designers, ilustra-
dores, educadores e pesquisadores interessados em com-
preender o livro ilustrado como um campo de criagdo
complexa, em que forma e conteudo sdo indissociaveis.

A ampliagao das possibilidades graficas e editoriais
contribuiu para o surgimento de novos formatos de livros
infantojuvenis, como: livros-album, livros interativos, li-
vros pop-up, livros-brinquedo e os livros-objeto. Essas
obras exploram diferentes recursos materiais e visuais,
transformando o livro em um objeto artistico e interativo.

O que é um livro-objeto?

Em virtude das inumeras tipologias que estdo ao
seu redor ou na construgédo desse objeto ou, por vezes, no
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seu jogo hibrido de ser configurado, ha uma flexibilidade
na sua conceitua¢ao. Algumas vezes ele é chamado de
livro de imagem, livro brinquedo, livro interativo, livro
ilustrado ou livro de artista - porém estas formas de obje-
tivagdo estimulam, ainda mais, suas proprias defini¢oes,
identificadas por pesquisadores da area, de acordo com
olhares especificos voltados para esse objeto livro. Nesta
leitura, o conceito de livro-objeto é considerado como
um tipo especial de publica¢do, que excede a formulagao
tradicional de livro e se configura na fronteira entre lite-
ratura e projeto visual.

Os livros-objeto, aqui retratados, sdo objetos que
implicam a sua reprodugao por meios mecéanicos, em lar-
ga escala, e que o projeto do objeto valoriza e considera
as possibilidades como produto industrial. Eles exploram,
criativamente, o hibridismo de linguagens para a expan-
sao de suas narrativas. Nesse caso, o projeto de livro-obje-
to busca transformar uma abstragéo literdria em uma obra
“verbo-visual comercial” (Silveira, 2008, p. 14).

O livro-objeto, nesta leitura, ¢, portanto, um pro-
duto hibrido e que, por isso mesmo, refor¢a a simbiose
entre texto, imagem e suporte. Explora, pelo seu hibri-
dismo, o processo simultaneo da narrativa literdria, das
narrativas imagéticas, sensoriais, além da dimensao tatil,
escultorica, que elucida a importancia do design no seu
projeto na busca da expansdo das narrativas. Nesse caso,
além de ultrapassar a linguagem verbal, o objeto livro
constitui-se com um livro permeavel as mais variadas in-
fluéncias artisticas, funcionando como objeto de experi-
mentacdo e, também, de indagagdo do proprio conceito
de livro infantojuvenil.

Para Vera Casa Nova, o livro-objeto se insere no
didlogo entre as artes e nessa travessia “constrdi uma arte
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desterritorializada de matérias e formas” (2008, p. 117)
e isso é o que, também, proporciona, por sua vez, o pra-
zer da visualizagdo ou da tactilidade. Ele é um produto
que acompanha a poesia visual, “rompe com uma forma
de olhar as artes, centrada no suporte, pois o desloca, na
medida em que o objeto escultural é também, segundo
ela, “um objeto escritural” (2008, p. 117).

Ao refletir sobre o livro ilustrado contemporaneo,
Sophie Van der Linden, pesquisadora francesa, em Para
ler o livro ilustrado (2011) propde uma leitura que se
considere o livro como “um conjunto de interagdes entre
textos, imagens e suportes” (p. 9). Para ela:

[...] ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem.
[...] é também apreciar o uso de um formato, de enquadra-
mentos, da relagdo entre capa e guardas com seu contetido;
é também associar representagdes, optar por uma ordem de
leitura no espago da pagina, afinar a poesia do texto com a
poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma relagio a ou-
tra (Linden, 2011, p. 8-9).

Os livros ilustrados possuem, segundo a pesquisa-
dora, a materialidade como parte narrativa. E por isso
mesmo, ao entrarem em contato com a leitura e com os
leitores, eles ampliam suas possibilidades de sentido, ou
seja, no ato de ler esta em jogo, além das palavras e das
imagens, o livro como este universo; proximo dessa ma-
terialidade que os toca, sensibiliza e possibilita reinventar
a leitura, instigando, dessa maneira, outras formas de ex-
perimentar e do gesto de estar com o livro. Disso resulta
a manifesta¢ao de sincretismos, caracteristica expressiva
na literatura infantojuvenil contemporénea.

Palavras, imagens e materialidades no seu con-
junto, na composi¢ao do livro-objeto sdo caracteristicas
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fundamentais, também, para Odilon Moraes, pesquisa-
dor e artista do livro ilustrado:

a fruicdo se da aos poucos, desenha-se na horizontalidade do
tempo, pagina a pagina, na soma dos instantes. Esses instan-
tes, por sua vez, s6 podem ser inteiramente compreendidos
a sombra da pagina lida anteriormente e na expectativa da
pagina seguinte (2013, p. 161)

Em defini¢do para o livro-objeto, Paulo Silveira
considera que a denominagdo “livro de artista” é mais
abrangente quando se trata do livro como objeto com
potencial de induzir o leitor a uma leitura sinestésica.
Segundo o estudioso, a pratica a que se tem recorrido é
“ chamar a todos os produtos mais, menos ou muito re-
motamente biblimoérficos, artisticos ou pertencentes ao
mundo da arte, como sendo livros de artistas” (Silveira,
2013, p.32). Quanto as outras denominagdes, pode-se
compreendé-las como subcategorias integradas pela de-

finicao que permite diferencia-las entre si.

Com o objetivo de tornarem precisas algumas
dessas classes de livro de artista, o autor explora as de-
fini¢oes apresentadas por uma instituicdo que mantém
um programa de vocabularios usado na catalogacdo e
classificagao de obras de arte. Os livros-objeto sao consi-
derados como “obras esculturais tnicas que incorporam
ou tomam a forma de livro, mas que ndo comunicam da
maneira caracteristica do livro convencional” (Silveira,
2013, p. 22); ja os livros-obras ressaltariam o aspecto fisi-
co, em detrimento do contetido; por sua vez, os livros de
pintores seriam aqueles livros feitos ou concebidos pelos
artistas, sejam edi¢des comerciais, sejam itens tnicos.
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Ao falar dos livros experimentais, a pesquisa da
professora Ana Paula Mathias de Paiva (2010) dedica-se,
entre muitos temas, a arte e as variadas experimentagdes
nos suportes de leitura. Sua leitura considera livro de ar-
tista um produto artesanal que pode alcangar o estatuto
de escultura, questionando, porém, a condi¢do formal,
estrutural, cliché e linear do livro tradicional. O livro de
artista, aos seus olhos, é capaz, nesse caso, de fascinar, su-
gerir, surpreender e entreter, ao fundir papéis, desenhos,
montagens, acabamentos etc.

O resultado é um livro tactil, sensorial, performa-
tico, charmoso, original, de personalidade, com fungdes
praticas e magicas. Livro de vanguarda, atento a inova-
¢Oes formais e conceituais, aberto a experimentagdo dos
meios de comunicar e interagir com o leitor. Idealizado
de modo plastico, representativo, motivado, como parte
de uma encenagdo e perspectiva de leitura. [...] Espeta-
cular no efeito de fazer sonhar e apresentar o livro atrai
afeicao (Paiva, 2010, p. 86).

Silveira (2013) afirma, ainda, em relacdo ao con-
ceito de livro-objeto, que existem duas concepgdes para
o termo: uma integrada ao contexto da arte e outra fora
dela. Esta ultima é a que perpassa a discussdo desse arti-
go. Para a primeira perspectiva, o livro-objeto é entendi-
do como uma solug¢io, predominantemente, plastica ou
funcionalizada plasticamente, isto é, o carater funcional
do livro, sua capacidade de envolver contetdo, esta jus-
tamente, no artistico. Ja para a segunda perspectiva, o
livro-objeto:

refere-se a coisa ‘livro’ artesanalmente ou editorialmente pro-
duzida. Ou seja, serve para que, num momento prosaico ou
num texto livre, o ouvinte ou leitor compreenda que se esta
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falando do objeto plastico ou grafico, em detrimento da uni-
dade intelectual, espiritual, abstrata, etc. (Silveira, 2013, p. 20).

Esta perspectiva, para fins de defini¢ao, parece su-
gerir ou compreender o livro-objeto a um campo de sig-
nificagdo restrito, como se a obra fosse apenas sinénimo
de produto grafico. Mais do que isso, sabe-se que a obra
pode assumir um espag¢o para comunicagao verbal, vi-
sual e tactil, a0 mesmo tempo e em comunhao reciproca.
E também o que considera Julio Plaza (2009) ao explicar
sobre o processo signico em livros desse tipo - o que ele
designa de “montagem sintatica”

Para o artista, o suporte funciona como forma-sig-
nificante e existe uma intercomunicacdo entre este e a
informagao, ou seja, a estrutura espago temporal do livro
tem sua importéncia. O livro, nesse caso, permite o inter-
cambio - montagem das suas folhas criando e recriando,
segundo ele, estruturas poéticas. Permite, de alguma for-
ma, estabelecer uma sequéncia espaco-temporal recupe-
rando, assim, a informacdo anterior como memoria ou
ainda explodir no espago a procura de significados ou
também pode ser destruido no ato de ser folheado.

Tendo como discussao os livros-objeto, na lite-
ratura infantojuvenil, Odilon Moraes (2013) também
considera o mesmo viés de Plaza de que a materialida-
de do livro possui significado. O pesquisador-ilustrador
observa que o livro, muitas vezes, é encoberto pela sua
condicao de suporte, desconsiderando-se, por sua vez,
a sua dimensao poética. No entanto, progressivamente,
as obras contemporaneas voltadas ao publico infanto-
juvenil tém demostrado que ha uma correlagao signi-
ficativa entre os aspectos visuais, literarios e tateis na
construgdo do livro.
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Apesar de utilizar os termos “livro de artista” e “li-
vro-objeto” como sinonimos, Paiva (2010), por sua vez,
observa que o livro-objeto experimenta contetidos, mate-
rialidades, formas, novas disposi¢des espagos temporais,
efeitos, sonoridades, deslocamentos, estranhamentos etc.
Na sua concepgao, o livro-objeto estabelece novas e outras
convocagdes ao leitor - que nao relega a leitura, mas insti-
ga o leitor a participar ativamente dela -, o que proporcio-
na novas experimentagdes e hipdteses de sentido.

A relagdo que se constroi com a produgao de sen-
tidos na leitura é absolutamente unica, no tempo e es-
paco polissémico do livro. Segundo Farbiarz (2010), ao
falar do design e da leitura, considera que essa produgéo
de sentidos é dinamica na mesma dindmica da lingua-
gem. Os determinismos histéricos, autorais, fisioldgicos
e materiais engendram “diferentes niveis e possibilidades
e impossibilidades numa relagao de sentidos, mas con-
tribuem, de forma inalienavel, na produgdao de um sen-
tido singular dentro da extensa gama de op¢oes” (2010,
p.136) e mesmo assim nao absolutas - que permeiam o
ato de leitura.

Bruno Munari e os livros ilegiveis

Bruno Munari (1907-1998) revolucionou a lin-
guagem do livro quando o encarou como objeto capaz
de comunica¢io, independente dos textos. Um gesto
habitual, segundo sua perspectiva, era avaliar a impor-
tancia do livro através do seu texto literario e debater o
seu género, sem considerar a potencialidade dos outros
elementos da materialidade que definem um livro, tais
como: papel, encadernacdo, tipo de tinta, caracteres gra-
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ficos, cores etc. Exceto no caso de edigdes especiais, o pa-
pel do livro era utilizado apenas como suporte do texto, e
ndo para comunicar algo além da obviedade de seu uso.

Munari justifica que a experimentagdo € a estra-
tégia para conhecer as possibilidades de comunicagao
dos materiais que compdem uma obra. Assim, surgiu
o termo “livro ilegivel’, que o artista, designer e escritor
italiano usou para definir seus projetos de livros que uti-
lizavam apenas da visualidade dos recursos graficos, sem
utilizar nenhum texto.

Figura 1. Livro ilegivel, por Bruno Munari

Munari relatava a dificuldade de aceitagdo por
parte das editoras nesse tipo de material, que recusavam
os livros sem texto. A obra Na Noite Escura, editado em
1952 foi recusada por diversos editores porque nao apre-
sentava nenhum texto. Depois de editado, foi publicado
em diversos outros paises e linguas.
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Figura 2. O livro na noite escura, de Bruno Munari
Cosac Naify, 2007)

Os primeiros livros ilegiveis, feitos com diferentes
materiais, foram expostos primeiramente em Mildo, na
livraria Salto, em 1950, em exemplares feitos a mdo. Um
desses livros foi editado pelo Museu de Arte Moderna,
de Nova York, em 1967. Munari defendia que o interes-
se pelo livro e pela leitura comega na primeira infancia,
quando o individuo comega a formar sua inteligéncia.
Portanto, segundo o autor, se a crianga é exposta a livros
que geram apenas descontentamentos, as chances dela se
transformar em um adulto que nao gosta de ler, sdo mui-
to grandes. Para ele: “Nédo se pode dizer a uma crianga
que ela estd pegando o livro de maneira errada. E preciso
facilitar-lhe o contato com o objeto. A crianga deve fixar
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que o livro é uma coisa agradavel sob todos os aspectos:
visual, tatil, material, etc”. (Munari, 2002, p.230)

O leitor, nesse sentido, aprende ndo apenas com
a visdo e a audi¢do, mas por meio de todos seus recepto-
res sensoriais. Assim, Munari discutiu e experimentou
a possibilidade do livro como objeto sensorial e desen-
volveu obras pequenas com materiais, tamanhos, cores e
encadernagdes diversas. Criou o que denominou de pré-
-livro: o autor desenvolveu um conjunto de livros em que
a colocagdao da mensagem do livro era sempre simétrica
e, seja por qual lado fosse iniciada a leitura, o contetido
ndo perderia sua logica.

Figura 3. Pré-livros, de Bruno Munari

Bruno Munari, através de sua metodologia de pro-
jeto, vislumbrou a potencialidade do objeto e o transfor-
mou completamente. Seu projeto compreende que o saber
e a leitura ndo devem ser praticas autoritarias e o livro, por
sua vez, nao deve intimidar o leitor infantojuvenil, muito
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menos transformar-se numa mera obrigacao pedagobgica.
Desse modo, ele assegura que o livro ilustrado e suas ma-
terialidades exploram uma experiéncia de imersao de lin-
guagem polissémica, hibrida, independentemente de um
direcionamento ao publico infantojuvenil.

A materialidade do livro e a construgao de sentidos

A materialidade do livro constitui um aspecto
fundamental da experiéncia de leitura. Conforme apon-
ta Roger Chartier, a forma material do texto influencia
diretamente a maneira como ele é interpretado, pois o
suporte, a tipografia e a organizagdo grafica participam
da producao de sentido.

No caso da literatura infantojuvenil, essa dimensao
torna-se ainda mais relevante, ja que a leitura frequente-
mente envolve a interagdo entre linguagem verbal, visual
e tatil. Entre os elementos que compdem a materialidade
do livro, destacam-se: formato e tamanho, tipo de papel,
cores e composicao grafica, tipografia, ilustragdes, estru-
turas moéveis ou tridimensionais. Assim, esses elemen-
tos ndo apenas acompanham o texto, mas podem atuar
como parte da narrativa.

No livro-objeto, por exemplo, o ato de abrir uma
pagina, levantar uma aba ou manipular uma estrutura
tridimensional pode revelar informag¢es narrativas ou
produzir efeitos de surpresa e descoberta. Dessa forma, a
leitura torna-se uma experiéncia multissensorial, envol-
vendo visao, tato e movimento.

O livro-objeto pode ser compreendido como uma
forma hibrida situada entre literatura, design e artes vi-
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suais. Nesse tipo de obra, o livro deixa de ser apenas um
suporte para o texto e passa a ser concebido como um
objeto artistico. Entre as caracteristicas mais comuns do
livro-objeto estdo: estruturas tridimensionais, recortes e
dobraduras, paginas maéveis, transparéncias, jogos tipo-
graficos e formatos ndo convencionais

Esses recursos ampliam as possibilidades narrati-
vas e estimulam a participacgao ativa do leitor.
Além disso, o livro-objeto frequentemente dialoga com
praticas artisticas contemporéaneas, aproximando-se de
areas como: arte grafica, escultura em papel, design edi-
torial e arte interativa. Nesse sentido, o livro-objeto pode
ser entendido como um espaco de convergéncia entre di-
ferentes linguagens artisticas.

A relacao entre literatura e artes visuais tem sido
objeto de diversos estudos no campo das interartes. Nes-
sa modalidade, investiga-se como diferentes linguagens
artisticas interagem na constru¢ao de obras hibridas. Na
literatura infantojuvenil, essa relagao é particularmente
evidente. O livro ilustrado, por exemplo, ja representa
uma forma de didlogo entre texto e imagem.

No livro-objeto, entretanto, essa relagdo torna-se
ainda mais complexa, pois envolve também a dimensao
espacial e material da obra. A pagina deixa de ser ape-
nas um espag¢o bidimensional e passa a funcionar como
uma espécie de palco tridimensional, no qual diferentes
elementos visuais e estruturais interagem. Essa caracte-
ristica permite que o leitor explore o livro de forma ativa,
manipulando, por conseguinte, suas estruturas e desco-
brindo novas camadas narrativas.

275



desleituras
ISSN: 2764-006X - n. 19, jun. - 2026

Artesanias do livro-objeto na literatura infantojuvenil

Diversas obras contemporéaneas exploram as pos-
sibilidades do livro-objeto na literatura infantojuvenil.
Entre elas, destaca-se o trabalho do engenheiro de pa-
pel Robert Sabuda, conhecido por seus livros pop-up que
apresentam elaboradas estruturas tridimensionais. Em
sua adaptacdo de Alice no Pais das Maravilhas, as cenas
da narrativa surgem em estruturas tridimensionais que
se projetam ao abrir as paginas, transformando a leitura
em uma experiéncia visual e espacial.

Outros exemplos significativos sdo as obras Zoo
(2008), de Guimaraes Rosa, com projeto grafico de Ro-
ger Mello, Na Noite Escura (2007), de Bruno Munari e Is-
malia (2006), de Alphonsus de Guimaraens, com projeto
grafico de Odilon Moraes que exploram intensamente
cores, formas geométricas, recortes e dobraduras. Todos
esses livros aproximam-se das artes visuais contempora-
neas e convidam o leitor a explorar o espago grafico de
forma criativa. Esses exemplos demonstram como o li-
vro-objeto pode integrar literatura, arte e design em uma
experiéncia estética complexa.

Figura 4 e 5. Capa do livro Zoo (2008), de Guimaraes Rosa
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Zoo' tem origem em textos reunidos em Ave, Pa-
lavra, publica¢ao pdstuma que compila escritos diversos
do autor, incluindo anotag¢des, fragmentos e observagdes
literarias. Entre esses materiais, destacam-se pequenas
descri¢oes de animais, registradas durante visitas de
Rosa a zooldgicos em diferentes cidades do mundo. Es-
ses fragmentos, embora breves, revelam tragos marcan-
tes da poética rosiana, como a experimentagdo linguisti-
ca, a condensacdo expressiva e a capacidade de atribuir
novas perspectivas ao cotidiano. Ao serem reorganizados
na edigdo de Zoo, esses textos ganham nova vida, espe-
cialmente pela mediagdo visual e material proposta por
Roger Mello.

A linguagem de Jodo Guimardes Rosa ¢ frequente-
mente associada a obras de grande densidade narrativa,
como Grande Sertdo Veredas, nas quais a constru¢ao do
discurso se da por meio de longos fluxos de consciéncia
e estruturas complexas. No entanto, em Zoo, observa-se
uma outra faceta do autor: a do miniaturista, capaz de
condensar, em poucas palavras, imagens intensas e suges-
tivas. As descri¢des dos animais nao seguem um padrao
cientifico ou classificatorio, mas se aproximam de uma
escrita poética, em que a percepgao subjetiva se sobrepde
a objetividade. Diante disso, os animais sdo apresentados
nao como objetos de estudo, mas como presengas enig-
maticas, dotadas de singularidade e mistério.

Essa dimensao poética é fundamental para com-
preender a escolha de transformar Zoo em um livro-ob-
jeto. O conceito de livro-objeto, nesse caso, implica uma
ruptura com a linearidade da leitura tradicional, pro-

1 O titulo Zoo funciona como sintese-abreviatura-afetiva, tanto pela sua
forma reduzida da palavra “jardim zooldgico”, quanto por ser elemento de
composi¢do que significa “animal”, segundo a etimologia.

277



desleituras
ISSN: 2764-006X - n. 19, jun. - 2026

pondo uma experiéncia que envolve o corpo do leitor e a
manipulac¢ao fisica do livro. Nesse tipo de obra, o supor-
te nao ¢ neutro; ao contrario, ele se torna um elemento
expressivo, capaz de interferir diretamente na interpre-
tacdo. A materialidade - entendida como o conjunto de
caracteristicas fisicas do livro, como formato, textura,
encadernacao e disposigao grafica - passa a desempenhar
um papel central na producao de sentido.

No caso de Zoo, essa materialidade se manifesta
de forma particularmente evidente por meio do formato
sanfonado, que permite ao livro ser completamente des-
dobrado, transformando-se em uma espécie de painel
continuo. Essa estrutura rompe com a légica da pagina
isolada e introduz uma dimenséo espacial na leitura. O
leitor deixa de avancar pagina a pagina e passa a percor-
rer o livro como quem atravessa um espago, estabelecen-
do relagbes entre diferentes partes da obra de maneira
simultanea. Essa caracteristica aproxima, assim, a leitura
de uma experiéncia expositiva, semelhante a visita a um
museu ou, como sugere o proprio titulo-paratextual, a
um zoologico.

Assim como o estojo funciona como capa da obra,
o conteuddo, nele anexado, funciona como miolo seme-
lhante a um livro de dobraduras. A primeira vista, esse
miolo apresenta-se como um objeto no mesmo formato
do estojo, configurado em papel couché de cor branca
com desenhos em linhas pretas que funcionam, combi-
nadas a forma do rinoceronte no recorte da capa e no
miolo, como vinhetas na forma de gaiolas.

Ao se abrir nas quatro diregdes, o livro deixa ver,
gradativamente, trechos de um grande plano de cor la-
ranja representando uma vista aérea do proprio Jardim

278



desleituras
ISSN: 2764-006X - n. 19, jun. - 2026

Zooldgico que tematiza e intitula a obra. Essa grande fo-
lha aberta tem, no centro, um duplo miolo que se abre
em paginas sanfonadas, das quais o leitor escolhe senti-
dos para sua leitura. Cada leitor tem a sua escolha multi-
caminhos a partir desse espago, das imagens dos bichos e
dos textos, elementos que interagem de forma dindmica
e variada: ora como um grande galho de arvore cheio de
passarinhos, ora como uma vista aérea em que se veem
os animais posicionados sobre o plano.

Figura 6. Livro Zoo (2008), de Guimaraes Rosa (em aberto)

O projeto grafico de Roger Mello é decisivo para
a consolidagao dessa proposta. Reconhecido internacio-
nalmente por seu trabalho no campo da literatura infan-
til e juvenil, Mello desenvolve em Zoo uma abordagem
que ultrapassa a fun¢do ilustrativa tradicional. Suas ima-
gens nao se limitam a representar os animais descritos
por Rosa; elas dialogam com o texto de maneira dina-
mica, ora reforcando suas sugestdes, ora introduzindo
elementos de contraste ou ambiguidade.
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O resultado ¢ uma obra em que texto e imagem
se entrelagam de forma inseparavel, exigindo do leitor
uma leitura multimodal®. As ilustragdes apresentam uma
diversidade de cores, formas e composi¢des que contri-
buem para a criagdio de um ambiente visual rico e es-
timulante. Em muitos momentos, os animais sdo repre-
sentados de maneira estilizada, distanciando-se de uma
representagao realista e aproximando-se de uma estética
mais simbdlica ou expressiva. Essa escolha, diante disso,
dialoga com a linguagem de Rosa, que também evita a
descri¢ao objetiva em favor de uma abordagem mais su-
gestiva e poética.

Semelhante aos aspectos de materialidade explo-
rados em Zoo, Na Noite Escura (2007) constitui uma
obra paradigmatica no campo do design editorial e da
literatura infantojuvenil experimental. Concebido por
Bruno Munari, o livro rompe com a nogao tradicional
de leitura linear ao propor uma experiéncia sensorial
e interativa, na qual forma, materialidade e narrativa
se fundem de modo inseparavel. Mais do que um livro
ilustrado, trata-se, dessa forma, de um verdadeiro livro-
-objeto, em que o suporte fisico participa ativamente da
construgdo de sentido.

2 Diana Navas discute o livro-objeto como uma composi¢do multimodal,
formada pela interagdo entre linguagens verbal, visual e do design, sem
hierarquia fixa entre elas. Essa articulagdo permite a constru¢do de multiplos
sentidos durante a leitura. A estudiosa, apoiando-se em Santaella, destaca que
as linguagens se desenvolvem justamente nos cruzamentos entre diferentes
meios (intersemiose), formando sistemas hibridos e integrados de signos.
Assim, o livro-objeto exige uma leitura que considere simultaneamente esses
diversos codigos, em vez de interpreta-los separadamente. Dessa forma, o
texto enfatiza que esse tipo de obra demanda um leitor mais ativo, com maior
liberdade de percurso, capaz de avangar e recuar nas paginas, explorando a
leitura de forma ndo linear e mais espontanea. (2019, pp149-175).
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Figura 7, Materialidade do papel usado
em Na noite escura (2007), de Bruno Munari

Um dos aspectos mais inovadores da obra consiste
na exploracao da materialidade. Munari utiliza diferen-
tes tipos de papel - preto, vegetal e pardo - para construir
uma progressao narrativa que acompanha a passagem da
noite a0 amanhecer e, posteriormente, a exploragio de
uma gruta.

Figura 8, Na Noite Escura (2007), de Bruno Munari
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Essa escolha ndo ¢ meramente estética, mas estru-
tural: cada material produz uma experiéncia sensorial
distinta, transformando o ato de folhear em um gesto de
descoberta e experimentagdo. O leitor ndo apenas lé, mas
“atravessa” o livro, guiado por recortes, transparéncias e
texturas que simulam ambientes - telhados, neblina, tu-
neis, escuridao.

Além disso, o texto verbal é reduzido ao minimo,
quase dispensavel. A narrativa é conduzida essencial-
mente pelas imagens e pelos recursos graficos, o que des-
loca o estatuto da ilustragdo: ela deixa de ser complemen-
tar e passa a ser a propria narrativa. Essa caracteristica
aproxima, assim, a obra dos chamados “livros ilegiveis”,
de Munari, nos quais a comunicagdo visual prevalece so-
bre a linguagem verbal.

Outro aspecto fundamental ¢ a dimensao ladica.
O livro convida o leitor - especialmente o infantojuvenil
- a interagir com suas paginas, estimulando imaginacao,
curiosidade e percepgdo sensorial. Nesse sentido, a obra
dialoga com principios pedagogicos que valorizam a ex-
perimentagao e o jogo como formas de aprendizagem.

Do ponto de vista critico e estético, Na Noite Escu-
ra pode ser entendido como um “livro-experiéncia’, pois
desloca a leitura do campo puramente intelectual para o
sensorial e afetivo. A narrativa ndo é apenas compreen-
dida, mas vivenciada, recuperando, assim, o carater de
surpresa e encantamento da experiéncia estética.

Exemplo dessa experiéncia, também, é a perfu-
ragdo na obra em quase todas as paginas. O “furo” na
materialidade do livro-objeto ndo é apenas um detalhe
decorativo - ele ¢ um dispositivo poético e sensorial que
reorganiza completamente a leitura. O furo atravessa as
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paginas e funciona como um elemento ativo que atua
como metafora visual. Ele ¢ um ponto de luz na escuri-
dao, um olhar (o olho do leitor atravessando o livro) ou
até uma passagem, um tunel. Esse recurso dialoga com
a ideia de explora¢ao do desconhecido - central na obra.

Por outro lado, essa perfuragao, também, envolve o
corpo do leitor no processo da leitura. Ela, de certa for-
ma, deixa de ser apenas visual e torna-se tatil. E como
se o leitor sentisse o furo, alinhasse o olhar e, também,
movesse o livro. Ha, diante disso, uma espécie de coreo-
grafia da leitura - algo muito significativo a proposta de
Munari, que sempre buscou integrar percep¢ao e agao.

Essa perfuragdo, também, dialoga com o céu, a luz
amarela, a caverna, a escuriddo e o personagem da capa.
Mas ele, de certa forma, desestabiliza o cédigo do livro
tradicional. Ao perfurar o livro, Munari literalmente
“fere” sua integridade classica. Isso tem um valor concei-
tual: questiona o livro como objeto fechado e propde um
livro aberto, experimental, interativo.

Na noite escura é uma obra fundamental para
compreender as possibilidades do livro enquanto objeto
artistico. Ao integrar forma, conteiido e materialidade,
Bruno Munari redefine os limites da leitura e antecipa
discussdes contemporaneas sobre design, interatividade
e multimodalidade. Mais do que um livro infantojuvenil,
trata-se de uma experiéncia estética complexa, que desa-
fia convengdes e propde uma nova relagdo entre leitor e
obra. Sua relevincia permanece atual justamente por evi-
denciar que ler pode ser, antes de tudo, uma experiéncia
sensorial, tatil e imaginativa.

Também, a obra Ismadlia (2006), de Alphonsus de
Guimaraens, ganha nova dimensao estética na edigao em
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livro-objeto, ilustrada por Odilon Moraes. Mais do que
uma simples transposi¢do visual do poema, trata-se de
uma recria¢ao sensivel que explora a materialidade do
livro como parte essencial da experiéncia estética.

ISMALIA

Alphonsus de Guimaraens

COSACNAIFY

Figura 9. Capa do livro Ismdlia (2006),
de Alphonsus de Guimaraens

O poema original, marcado pelo simbolismo e pela
musicalidade melancélica, narra o delirio de Ismalia en-
tre o céu e 0 mar, entre a ascensao e a queda, tensionando
os limites entre o real e o imagindrio. A linguagem de
Guimaraens ¢é etérea, construida por repeti¢oes e ima-
gens que evocam estados de alma, sobretudo a loucura e
o desejo de transcendéncia.

Na versdo ilustrada, Odilon Moraes ndo se limita a
“ilustrar” o texto: ele dialoga criativamente com a obra. As
imagens operam em regime de siléncio, muitas vezes suge-
rindo mais do que mostram. A economia de tragos, o uso
expressivo dos espagos vazios e a paleta contida reforcam a
atmosfera de suspensao e ambiguidade presente no poema.
Ha uma sintonia fina entre palavra e imagem, em que cada
pagina se torna um campo de tensdo entre o visivel e o legivel.
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Figura 10. Ilustragdes do livro Ismadlia (2006),
de Alphonsus de Guimaraens

Como livro-objeto, a obra se destaca pela atengao
ao projeto grafico: o ritmo de virada das paginas, a dis-
posicdo do texto, o uso do branco e a relagdo entre escala
e fragmentagdo contribuem para uma leitura sensorial.
O leitor, de um lado e de outro, nao apenas acompanha a
narrativa, mas a vivencia fisicamente. O gesto de folhear
torna-se, portanto, parte do sentido, aproximando-se da
ideia de que o livro ndo é apenas suporte, mas linguagem.

Outro aspecto relevante é a forma como Moraes
interpreta a figura de Ismalia. Em vez de uma represen-
tacdo precisa, a protagonista surge diluida em elementos
visuais - reflexos, duplicagoes, horizontes, nebulosidades
- que remetem ao desdobramento psiquico sugerido pelo
poema e enredo. Essa abordagem reforca o carater sim-
bélico da narrativa e evita qualquer redugdo ilustrativa.

Esta edicdo de Ismadlia é, portanto, um exemplo con-
tundente de como o livro-objeto pode ampliar a poténcia
de um texto literario. A aproximagao entre Alphonsus de
Guimaraens e Odilon Moraes - ainda que distanciada pelo
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tempo - resulta em uma obra que articula poesia, imagem
e materialidade de forma coesa e profundamente evoca-
tiva. Trata-se, assim, de uma leitura que se dé tanto pelos
olhos quanto pelo corpo, convidando o leitor a habitar o
espago instavel entre sonho e abismo.

Consideragoes finais

O contato com obras que exploram diferentes
linguagens artisticas pode contribuir significativamen-
te para a formacgao do leitor. O livro-objeto estimula: a
curiosidade, a exploragao sensorial, a percepgao visual,
a criatividade, a interpretagdo critica. Além disso, a di-
mensao ludica dessas obras favorece a aproximagao entre
crianga, adolescente e livro, fortalecendo o vinculo afeti-
vo com a leitura.

Ao proporcionar experiéncias estéticas significa-
tivas e interativas, o livro-objeto amplia o conceito de
leitura e contribui para a formagao de leitores mais sen-
siveis as multiplas formas de expressdo artistica. O livro-
-objeto representa uma importante inova¢ao no campo
da literatura infantojuvenil contemporanea. Ao explorar
a materialidade da obra e integrar diferentes linguagens
artisticas, essas produ¢des ampliam as possibilidades de
leitura e interpretagéo.

Mais do que um suporte para o texto, o livro torna-
-se um objeto artistico que envolve o leitor em experién-
cias sensoriais, visuais e interativas. Nesse contexto, o
livro-objeto revela o potencial da literatura infantojuve-
nil como espago de experimentacao estética e de didlo-
go entre literatura, artes visuais e design. Ao estimular a
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curiosidade, a imaginacéo e a percepgao estética e multi-
modal, essas obras contribuem para a formagéo de leito-
res mais criticos, criativos e sensiveis as diversas formas
de expressao artistica.
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