ENTRE LETRAS E VOZES:

TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

Cacio José Ferreira
Francisco Alves Gomes
Norival Bottos Junior
[ Organizadores |

N&‘-dl-‘; &
CALEMDULA



ENTRE LETRAS E VOZES:

TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

Cacio José Ferreira
Francisco Alves Gomes
Norival Bottos Junior

[ Organizadores ]

’(\f)@dﬁpm
ANYCALENDULA



Copyright by © 2026
Cacio José Ferreira et al.

COORDENAGAO EDITORIAL: Wilbett Oliveira

EDpITORAGAO ELETRONICA: Eros Cicero de Oliveira

REevisAo: Dos Autores

Todos os direitos reservados. Permitida a reprodugdo por quaisquer meios desde
que ndo haja alteracdes e a fonte seja citada. Obra protegida pela Lei de Direitos
Autorais 9.610/1988.

Esta obra foi avaliada por pares duplo-cego.
Ol
DOI 10.56372/9786583005830.ELV.2026

Catalogagdo na publicagdo
Elaborada por Bibliotecéria Janaina Ramos — CRB-8/9166

F383e
Ferreira, Cacio José; Alves Gomes, Francisco; Bottos Junior, Norival
Entre vozes e letras: textos literarios e a cultura brasileira. Cacio José Ferreira
Francisco Alves Gomes; Norival Bottos Junior (Organizadores).. — Sao Paulo:
Caléndula, 2026. 265 p.
ISBN 978-65-83005-83-0 (versao digital)
1. Literatura brasileira. 2. Critica literaria. 3. Ensaios
1. Ferreira, Cacio José. II. Alves Gomes, Francisco. III. Bottos Junior, Norival

IV Titulo.

CDD 869.4

Indice para catilogo sistematico

1. Literatura brasileira : critica literaria




Conselho Editoral:

Dr. Arturo Gouveia de Aragjo (UFPB)
Dra. Ester Abreu Vieira de Oliveira (UFES)
Dr. Cacio José Ferreira (UnB)

Dr. Francisco Aurelio Ribeiro (UFMG/UFES)
Dr. Valci Vieira dos Santos (UFF/UNEB)

Financiadores:

EH@&

PALIMPSESTO

UnB )

CAPES

Coordenagio de Instituto Universidade ~ PALIMPSESTO PPGL
Aperfeicoamento  de Letras UnB de Brasilia Tersar rasleirae picoega
de Pessoal de Nivel

Superior



SUMARIO

Desconstrugdo apresentativa...........ccooveiiiiiiiiiiiicc 7
Cacio José Ferreira

Prefacio - palimpsestos da palavra em estado de travessia...........cc.oc....... 9

1 O poeta como “flaneur” e o imaginario da cidade...........ccccccceeeunee. 14
Alexandra Chaves Brazéo

2 A migracdo das imagens em “Junco”, de Nuno Ramos..........c..ccceeu... 37
Vanessa Nogueira Lobo

3 O fazer poético de Astrid Cabral e Saturnino Valladares como dimensées
O EIOTISIMO . .. 55
Thaysa Matos Castro

4 Didlogos literarios sobre desigualdades sociais e resisténcia: uma anélise
comparada entre “Pai contra mée”, de Machado de Assis e “Maria”, de Con-
CEICAO EVAIISTO. ettt 79
Marinalva da Silva Cambraia
Cacio José Ferreira

5 “Quarto de despejo”: 0 poder no contemporaneo...........ccccceeuveunenee. 94
Maria Luciana Nobre Queiroz

6 Mito e lenda: um (des)encontro entre a tradicdo ocidental e indigena..116
Leandro Sampaio
Cacio José Ferreira

7 Maes negras e a relacgdo intergeracional: um didlogo entre Jeferson Tené-
rio € Conceigao EVariSto.....oocuiiiiiiiiiiiiciic e 161
Larissa Cavalcante Barboza

8 A poética do corpo: o erotismo metaférico em “Sol de feira”, de Luiz
Bacellar . ....cuoiiii i 176
Laricia Cunha de Oliveira

9 Poesia marginal: flagrantes de pés-modernismo e simbolismo na poética
de Paulo Leminski.........coueviiiiiiiiiiiiieieicccee 188
Jesua da Silva Maia



10 O percurso literario e as relagdes psicolégicas de Punpun Onodera no
mangd “Boa Noite Punpun” ... 198
Jade Willem Costa Almeida
Cacio José Ferreira
Norival Bottos Junior

11 A tematizagdo da violéncia no contexto brasileiro: uma anélise do conto
"Diana”, de RUBEM FONSECA. .....uuveeeeeee e 214
Gabriela de Lima Barbosa
Victéria Silva de Almeida

12 As recordagdes da infancia nas cronicas “Tardes de chuva” e “O radio
do meu avd e as cronicas de seu Josué”, de Tendrio Telles................... 229
Flavianne dos Santos Vieira

13 A representagao da soliddo e velhice em “intima fuligem”, de Astrid Ca-
Al e 242
Cristina Pantoja Maia
Dimidrica Santos

SObIre 0S COAULOIES. ... 257



DESCONSTRUCAO APRESENTATIVA

Cacio José Ferreira

Nas paginas em branco
ha a infiltracao da tecitura.
Como sopro antigo nas frestas do tempo,
como agua escura que encontra passagem
o mundo parecia solido.

Entre o trago e a voz,
algo vacila -
e ¢ nesse vacilo que tudo origina.
A palavra, aqui,

¢ matéria em combustdo,
¢ nervura exposta do pensamento,

¢ carne que lembra
0 que o siléncio tentou esquecer.

Cada texto se ergue
como ruina ainda quente,
como fragmento que recusa o fim.
E no entrechoque das vozes -
dissonantes, obliquas, indoceis -
tece-se a escuta
que ndo busca harmonia,
mas vertigem.

Ha cidades que se escrevem
com passos € auséncias,
héa imagens que sobrevivem
na insisténcia do resto,



hé corpos que se dizem
no limite em que o desejo ja € queda,
h4a memorias que ndo passam -
apenas mudam de pele.
Tudo aqui € travessia!
0 mito € presenca,

a infancia retorna como lamina de afeto,
a violéncia atravessa o cotidiano
como quem funda o real,

a soliddo que ndo isola,
mas escava,
até que o ser encontre
o abismo de si.

E, no entanto,
¢ da fuligem que nasce o brilho.
Porque a palavra, quando levada ao extremo,
ndo descreve -
incendeia.

Esta obra nao ¢ jun¢ao!
Dispersa e convoca,
fere e sustenta,
abre no leitor um campo instavel
em que ler ja ndo basta -
¢ preciso suportar.

Ao fim - que ndo ¢ fim -
resta a reverberagao.

A linguagem continua
mesmo depois da pagina,
como eco,
como pergunta,
como voz que, ao ser ouvida,
nos escreve de volta.



PREFACIO

PALIMPSESTOS DA PALAVRA
EM ESTADO DE TRAVESSIA

H4 obras que nao chegam, acontecem. Irrompem como
abalo no continuo do tempo, abrindo fendas por onde o pro-
prio presente se desorganiza e se refaz. A coletanea Entre
letras e vozes: textos literdrios e a cultura brasileira, cons-
truida a partir de debates em sala de aula, abre um campo
de reverberagdes em que a linguagem, levada ao limite de
si, pulsa, resiste e se transfigura. Entre letras, traco, inscri-
¢do, memoria, vozes, sopro, corpo, presenca, a obra sustenta
intervalo fértil, espaco vibratil em que o literario ultrapassa
a forma, apresentando-se como experiéncia, atravessamento
do ser, exercicio critico, gesto de existéncia. Aqui, dizer ndao
¢ representar, € instaurar mundo.

Organizada por Cacio José Ferreira, Francisco Alves
Gomes e Norival Bottos Junior, a coletanea articula-se como
constelagdo hermenéutica, na qual cada artigo reverbera nos
demais, compondo a polifonia densa e, por vezes, dissonante,
como convém as obras que se recusam a harmonia facil e a
sintese apaziguadora. E uma escritura que 1¢ a literatura brasi-
leira, deslocando-a, reencenando-a, conflitando seus regimes
de sentido.

Logo na abertura, Alexandra Chaves Brazdo, em O
poeta como flaneur e o imagindrio da cidade, empreende a
cartografia do urbano que ultrapassa a materialidade arqui-
tetonica para consigna-lo como palimpsesto simbolico. Sua
escrita movimenta-se entre Benjamin e Baudelaire, entre
Pesavento e Rolnik, para pensar a cidade como organismo
sensivel e contraditorio, ou seja, simultaneamente espaco de
inscri¢do historica e de deriva subjetiva. O flaneur, figura
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central da andlise, percorre a cidade e a 1€ como texto frag-
mentario, captando-lhe os residuos, as ruinas e os lampejos,
numa poética da errancia que transforma o espaco urbano em
experiéncia estética e politica.

Em deslocamento decisivo, Vanessa Nogueira Lobo, no
artigo A migrag¢do das imagens em Junco, de Nuno Ramos,
exala critica que se aproxima do proprio objeto: fragmentaria,
porosa, atravessada por siléncios e descontinuidades. A leitura,
informada pelo pensamento de Didi-Huberman, compreende a
imagem como sobrevivéncia, como resto que insiste em sig-
nificar. O c@o morto, o tronco devolvido pelo mar, imagens
recorrentes na obra, sao vestigios da ontologia do fragmento,
em que o mundo se apresenta como ruina em permanente re-
configuracao. A autora, assim, reencena criticamente a abra,
instaurando o gesto de leitura que ¢ também criagao.

A dimensdo do corpo e do desejo ¢ aprofundada por
Thaysa Matos Castro, em estudo sobre Astrid Cabral e Satur-
nino Valladares. Aqui, o erotismo emerge como experiéncia-
-limite, & maneira de Bataille, ou seja, lugar em que o sujeito
se dissolve. Ao analisar o poema Fusdo, Thaysa evidencia o
movimento de anulagdo das fronteiras identitarias, “um nos
singular”, enquanto, em Valladares, o erotismo se rarefaz em
lampejos, como vaga-lumes que insistem em brilhar no pleno
dia da racionalidade. Realiza-se a leitura que compreende o
erdtico como linguagem da falta e da plenitude, da presenca e
da auséncia, conflitando corpo e palavra em dialética insusten-
tavel e, por isso mesmo, produtiva.

No campo das relagdes entre literatura e desigualdade,
Marinalva da Silva Cambraia e Cacio José Ferreira, ao colo-
carem em didlogo Machado de Assis e Conceicdo Evaristo,
instauram a leitura que evidencia a persisténcia e a metamor-
fose das estruturas de opressdo. Ao confrontar Pai contra mae
e Maria, os autores desvelam como a literatura brasileira, em
diferentes momentos historicos, inscreve a violéncia como es-
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trutura, € ndo como exce¢ao, a0 mesmo tempo em que oferece
fissuras por onde emergem vozes de resisténcia.

A dimensao do poder, por sua vez, ¢ problematizada por
Maria Luciana Nobre Queiroz, ao revisitar Quarto de despe-
jo, de Carolina Maria de Jesus. A analise desloca a obra do
registro documental para o campo da critica contemporanea,
evidenciando como a escrita de Carolina opera como disposi-
tivo de denuncia e de reinscricdo do sujeito subalternizado. A
favela, nesse contexto, € o campo simbolico de exclusao e re-
sisténcia, em que a linguagem se torna gesto de sobrevivéncia.

No artigo Mito e lenda: um (des)encontro entre a tradi¢do
ocidental e indigena, Leandro Sampaio e Cacio José Ferreira
elaboram reflexdo significativa ao comparar o pensamento oci-
dental e o amerindio, tornando visiveis as diferengas estruturais.
O mito, aqui, deixa de ser entendido como narrativa arcaica para
ser compreendido como forma de pensamento em ato, como
modo de habitar o mundo. Essa rearticulacao desloca o olhar do
leitor, convidando-o a reconsiderar categorias consolidadas e a
reconhecer a pluralidade dos modos de existéncia.

A questdo da memoria e da heranca intergeracional ¢
explorada por Larissa Cavalcante Barboza, ao analisar as re-
lacdes entre maternidade e negritude nas obras de Jeferson Te-
norio e Conceicao Evaristo. A leitura evidencia como a litera-
tura se torna espaco de elaboracdo de traumas histdricos e de
reconstrucdo de vinculos, onde a figura da mde negra emerge
como eixo de resisténcia e de transmissao simbodlica.

No campo da poesia, Laricia Cunha de Oliveira investi-
ga o erotismo metaforico em Luiz Bacellar, destacando a poé-
tica em que o corpo se dissolve na linguagem, ¢ o desejo se
inscreve como figuracdo simbolica. Ja Jesua da Silva Maia,
ao abordar Paulo Leminski, evidencia a o conflito entre mar-
ginalidade e tradigdo, entre o rigor formal e a experimentagao,
configurando a leitura que capta a singularidade da poética que
se move entre o popular e o erudito.

ENTRE LETRAS E VOZES: TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA
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A incursdo no universo do mangd, realizada por Jade
Willem Costa Almeida, em coautoria com Cacio José Ferreira
e Norival Bottos Junior, ao analisar Boa noite, Punpun, amplia
o escopo da obra, evidenciando a abertura da coletdnea para
outras formas de narrativa contemporanea. Aqui, 0 percurso
psicologico do protagonista € lido a luz de relagdes entre lite-
ratura e subjetividade, revelando o sujeito fragmentado, atra-
vessado por angustias e deslocamentos identitarios.

Na tessitura final da coletanea, os artigos convergem para
um eixo sensivel em que a experiéncia humana ¢ apreendida
em suas zonas mais vulneraveis e reveladoras: a violéncia, a
memoria, a solidao e a velhice. No estudo sobre o conto Dia-
na, de Rubem Fonseca, Gabriela de Lima Barbosa e Victéria
Silva de Almeida destacam que a violéncia emerge como es-
trutura que atravessa o cotidiano, evidenciando a sociedade em
que o brutal se naturaliza ¢ a linguagem, seca e incisiva, atua
como instrumento de desvelamento dessa realidade marcada
pela desumanizagao. Em deslocamento, por meio das cronicas
de Tenorio Telles, Flavianne dos Santos Vieira reconstroe a
infancia como territério de memoria e afeto, em que figuras
como o avo e objetos como o radio se tornam nucleos de evo-
cacdo, transformando o passado em matéria viva de identida-
de e pertencimento. J4 na leitura de Intima fuligem, de Astrid
Cabral, Cristina Pantoja Maia e Dimidrica Santos apontam
que a soliddo e a velhice sdo algadas a condi¢do de experién-
cia estética e existencial, ou seja, ndo apenas sinais de perda,
mas instancias de aprofundamento do ser, nas quais o sujeito,
confrontado com o tempo ¢ a finitude, encontra a escuta mais
aguda de si mesmo. Assim, esses estudos, ao se entrelagarem,
constroem campo de reflexdo em que a literatura se apresenta
como espaco elaboragdo de embates que constituem a condi-
¢a0 humana.

O que se delineia, ao longo dessas paginas, ¢ uma obra
que se recusa a linearidade e a estabilidade. Cada texto fun-
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ciona como fragmento da totalidade impossivel, como peca
de um mosaico que s se materializa em sua incompletude. A
literatura, aqui, ¢ processo, fluxo de sentidos que surgem no
deslocamento e na travessia.

H4, portanto, nesta obra, a recusa ao simplismo, abra-
ca-se a ambiguidade; evita-se a sintese apressada, cultiva-se a
tensao produtiva. Nesse sentido, Entre letras e vozes performa
a cultura brasileira, encenando as contradi¢des, as poténcias e
0s abismos.

Portanto, que o leitor, ao adentrar neste territorio de per-
formatividades, ndo busque apenas compreender, mas deixar-
-se afetar. Pois € nesse entre, entre letras e vozes, entre forma
e experiéncia, entre leitura e escuta, que a literatura, em sua
dimensdo mais primordial, ¢ apresentada ndo como resposta,
mas como processo em constante travessia.

Cacio José Ferreira
Francisco Alves Gomes
Norival Bottos Junior

[ Organizadores |
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1
O POETA COMO "FLANEUR"
E O IMAGINARIO DA CIDADE

Alexandra Chaves Brazao

Em 1999, a historiadora Sandra Jatahy Pesavento langou
uma obra de referéncia no campo dos estudos urbanos e cultu-
rais intitulada O imaginario da cidade. Este trabalho seminal
realiza anélise densa e multifacetada das representagdes urbanas
nas cidades de Paris, Rio de Janeiro e Porto Alegre, abrangendo
o periodo que se estende do século XIX ao século XX. Com
uma abordagem marcadamente interdisciplinar, que articula his-
toria, literatura, artes visuais e iconografia, Pesavento investiga
os processos de construcao simbolica e transformagdo do ima-
gindrio coletivo das cidades ao longo do tempo.

Pesavento propde, assim, que as cidades ndo devem ser
compreendidas apenas como espacos fisicos ou administrati-
vos, mas como realidades culturais e simbolicas, permanen-
temente recriadas pela sensibilidade estética, pela memoria e
pelas praticas sociais. Nesse sentido, a cidade ¢ pensada como
uma tessitura de significados, onde a materialidade urbana, a
“cidade de pedra”, ¢ constantemente reelaborada pela dimen-
sdo subjetiva e criativa, a “cidade do pensamento”. Essa dico-
tomia, elaborada pela autora, funciona como chave interpreta-
tiva para compreender como os artistas, escritores, viajantes e
habitantes participam da (re)invenc¢do da cidade por meio de
suas experiéncias, narrativas e representagoes.

A “cidade de pedra” refere-se a urbe concreta, com seus
edificios, ruas, monumentos e estruturas institucionais, en-
quanto a “cidade do pensamento” corresponde a imagem sim-
bolica e afetiva construida a partir das percepgdes individuais
e coletivas, mediadas por discursos artisticos e culturais. Ao
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enfatizar esse duplo aspecto da realidade urbana, Pesavento
contribui significativamente para os estudos do imaginario,
evidenciando como a cidade ¢ tanto vivida quanto sonhada;
tanto habitada quanto representada.

Nesse caminho, a obra ndo apenas ilumina os modos
como o urbano ¢ figurado nas artes e na literatura, mas também
evidencia o papel ativo das representagcdes na conformacao das
identidades sociais e espaciais. Assim, O imaginario da cidade
estabelece um marco teorico-metodologico fundamental para
os estudos que buscam compreender a cidade como fendomeno
cultural complexo, onde se entrecruzam historia, memoria, es-
tética e politica.

Nessa perspectiva, o imaginario da cidade pode ser con-
ceituado como um campo vasto e dindmico onde memorias,
sonhos, medos e desejos se entrelagam para formar uma pai-
sagem simbdlica que transcende as estruturas fisicas. Cada
cidade, com suas ruas, pracas, edificios e ruidos, ¢ também
um repositorio de historias, narrativas e mitos que moldam a
forma como seus habitantes a percebem e a vivenciam. Esse
imagindrio ¢ construido coletivamente, mas também possui
um carater profundamente individual. Para alguns, a cidade
¢ um palco de possibilidades infinitas, onde os arranha-céus
representam ambicao e progresso. Para outros, ¢ um labirinto
opressor, cujos becos escuros evocam insegurancga e isolamen-
to. Essa ambivaléncia ¢ o que torna o imaginario urbano tao
rico e muliforme.

No escopo das reflexdes contemporaneas sobre o feno-
meno urbano, a pesquisadora Luciana Nascimento oferece
uma leitura sensivel e simbdlica da cidade ao defini-la como
um “polo imantado”, ou seja, um espaco dotado de forca cen-
tripeta, capaz de atrair, reunir e concentrar os sujeitos em um
processo continuo de convivéncia e reinvengdo do ambiente.
Segundo a autora, a cidade se constitui como um verdadeiro
templo simbolico, onde o homem celebra, diariamente, sua ca-
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pacidade de agir sobre o meio, de transforma-lo e de atribuir-
-lhe sentido:

Ela ¢ o templo onde o homem celebra e promove, dia apos dia, a sua
habilidade de interagir e reinventar o ambiente. Fruto da imaginagao
e do trabalho articulado de muitos homens, a cidade ¢ uma obra
coletiva que desafia a natureza. Nesse sentido, falar sobre a cidade,
esta vasta rede de multiplas significagdes, pode ser uma atividade
prazerosa, ¢ uma oportunidade de ler, reler e repensar esse espaco
criado em que se vive, onde as pessoas se agregam e se desagregam
e cada um ¢, simultaneamente, um e fragmento de um conjunto,
parte de um coletivo. (Nascimento, 2011, p. 19).

Nesse horizonte interpretativo, a cidade ultrapassa a ma-
terialidade para tornar-se uma rede complexa de significagoes,
onde o individuo, simultaneamente singular e coletivo, se ins-
creve e se reinscreve. Viver a cidade, nesse sentido, ¢ também
1é-1a, relé-la e repensa-la, uma atividade hermenéutica que se
revela tanto estética quanto politica. A cidade, portanto, emer-
ge como um texto aberto a interpretagdo, um palimpsesto no
qual se sobrepdem experiéncias, memorias € narrativas.

Essa perspectiva dialoga de maneira produtiva com as
formulacgdes de Raquel Rolnik (1988), que propde quatro me-
taforas conceituais interligadas para compreender a cidade em
sua complexidade. A primeira metafora, que a cidade € um ima,
converge diretamente com a imagem proposta por Nascimen-
to, ao apontar seu poder de atracdo e concentragdo humana.
A segunda metafora define a cidade como uma escrita, ideia
que refor¢a a no¢do de que os espagos urbanos sdo portadores
de significados historicos e culturais, produzidos ao longo do
tempo e inscritos na paisagem fisica e simbdlica.

A terceira metafora apresentada por Rolnik compreende
a cidade como uma politica, ou seja, como espaco de disputas
e negociagdes permanentes pela regulagcdo, uso e apropriagao
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do territorio urbano. Essa dimensdo evidencia a cidade como
arena publica, onde se manifestam as tensdes entre os interes-
ses coletivos e privados. Por fim, a cidade ¢ também concebida
como um mercado, espago no qual as dindmicas de produgao,
circulagdo e consumo sdo intensificadas e assumem papel cen-
tral na configurac¢do do espago urbano.

Nesse percurso, cada uma dessas metaforas ilumina uma
dimensao especifica da realidade urbana: afetiva, simbolica,
normativa e econdmica e, tomadas em conjunto, oferecem um
modelo analitico verticalizado para apreender as multiplas
camadas que compodem o tecido urbano. Assim, tanto Nasci-
mento quanto Rolnik contribuem para a compreensao da cida-
de como fendmeno cultural complexo, no qual se entrelagam
imaginario, experiéncia e estrutura, revelando a cidade como
palco privilegiado das transformagdes sociais e da producdo
de sentido na contemporaneidade.

Foi principalmente a partir do século dezenove, quan-
do os processos de industrializagdo se intensificaram de forma
sintomatica, que houve uma explosdo urbana na Europa, ¢ a
cidade passou a se configurar como acirrada arena de luta por
espaco e direitos. A partir de entdo,

a cidade se destaca como palco de lutas e como fonte de ideias, de
inovacao, de paixdo, de violéncia, de fascinacdo e de medo. Todas
essas sensacdes puderam ser apreendidas pelos seus habitantes, se-
jam eles poetas, escritores, politicos ou cidaddos comuns. Registra-
-se, entdo, a emergéncia da cidade como tema literario. O espago
urbano passa a ser recorrentemente captado e reinventado pelo dis-
curso ficcional. (Nascimento, 2011, p. 19).

As representagdes artisticas desempenham um papel
central na reconfiguragdo simbdlica do espago urbano. Lite-
ratura, cinema, musica ¢ artes visuais operam como dispositi-
vos interpretativos que ndo apenas descrevem a cidade, mas a
reinventam, atribuindo-lhe novos sentidos e dimensoes. Essas
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manifestagdes estéticas transfiguram o espaco urbano em pal-
co de utopias e distopias, revelando tanto as potencialidades
quanto as fissuras. Ao fazer da cidade objeto de criacdo e re-
flexdo, as artes atuam como agentes criticos e imaginativos da
experiéncia urbana.

No ambito da literatura, Walter Benjamin (1985) ofe-
rece uma leitura paradigmatica ao analisar a obra de Charles
Baudelaire. Nos poemas do poeta, Paris ndo ¢ apenas cenario,
mas se converte em entidade viva, dotada de subjetividade e
agéncia, uma verdadeira personagem da modernidade. Benja-
min destaca que Baudelaire adota um olhar revisionista e, por
vezes, melancolico sobre a cidade, revelando um sentimento
de estranhamento diante das répidas e contraditorias transfor-
magoes provocadas pelo processo de metropolizagdo. A Paris
baudelairiana emerge como sintese das tensdes da modernida-
de: um espago onde coexistem, de forma paradoxal, o esplen-
dor e a decadéncia, o progresso técnico e a desumanizacao, a
beleza estética e a miséria social.

Nesse contexto, Paris torna-se um arquétipo urbano para
o imaginario ocidental moderno, uma cidade-modelo cuja
imagem ambivalente ¢ simultaneamente celebrada e proble-
matizada. Benjamin interpreta essa ambiguidade como expres-
sdo das contradi¢cdes imanentes ao projeto moderno, especial-
mente no que diz respeito ao impacto do capitalismo industrial
sobre a vida urbana. A cidade, nesse registro, aparece como
um “poco aberto de contradi¢des”, um lugar onde o aceitavel
e o execravel, o sublime e o degradante se misturam em um
mesmo territdrio simbolico.

A partir dessa perspectiva, a arte ndo apenas representa a
cidade, mas intervém em sua leitura, criando novas formas de
vé-la, senti-la e pensa-la. Dessa maneira, as obras artisticas se
constituem como testemunhos privilegiados das experiéncias
urbanas e como instrumentos criticos que problematizam os
efeitos do processo civilizatorio, abrindo espago para a elabo-
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racdo de narrativas que desafiam o discurso dominante sobre o
progresso e a modernidade:

a cidade moderna, vista por Baudelaire, surge como uma imagem
perturbadora que atravessa seus pensamentos ¢ seus sonhos. Sonhos
de viver, sonhos de concreto, de ruas, de tracados, de edificios. A
metropole se transformou, assim, em imagem emblematica da mo-
dernidade, pois exibiu as transformac¢des materiais e cientificas da
humanidade (Nascimento, 2011, p. 21).

Esses anseios e idealizagdes, outrora nutridos no campo
onirico, transbordaram para o papel por meio de projetos, nar-
rativas e representagdes artisticas, a partir dos quais emergi-
ram cidades-modelo que, por sua vez, tornaram-se paradigmas
para a constitui¢do de diversos outros centros urbanos ao redor
do mundo. No entanto, 0 imaginario urbano ndo se restringe
as projecdes utdpicas ou aos grandes planos de ordenamento
espacial. Ele ¢ igualmente moldado pelas experiéncias ordina-
rias do cotidiano, pelas praticas e percepcdes que se inscrevem
no dia a dia da vida urbana.

O percurso em um 6Onibus superlotado, os aromas carac-
teristicos da comida de rua, o compasso dos passos apressados
nas calcadas, todos esses elementos, aparentemente banais,
operam como signos sensoriais e afetivos que integram e com-
plexificam a tessitura simbolica da cidade. Trata-se de uma di-
namica continua e fluida, em que o espago urbano se constroi e
se reconstrdi na intersecao entre o vivido e o imaginado, entre
o plano racional e a experiéncia sensivel. Assim, a identidade
urbana se revela como um processo inacabado, constituido na
confluéncia entre estrutura e vivéncia, entre o desejo projetado
e a realidade habitada.

Entretanto, o imaginario urbano ndo se constitui ape-
nas como um repositorio de experiéncias sensoriais € repre-
sentagdes simbolicas; ele também traduz e reproduz relagdes
de poder, desigualdade e exclusdo. As assimetrias espaciais
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entre os centros urbanos, frequentemente caracterizados por
vitrines reluzentes, infraestrutura consolidada e paisagens hi-
gienizadas, e as periferias marcadas pela precariedade, pela
caréncia de servigos e pelo abandono estatal evidenciam a
segmentacao socioespacial que perpassa a cidade contempo-
ranea. Essas desigualdades, além de se manifestarem mate-
rialmente, sdo também incorporadas ao imaginario coletivo,
cristalizando fissuras profundas entre a cidade idealizada e a
cidade efetivamente vivida.

Nesse sentido, o imaginario urbano ndo ¢ neutro: ele
opera como um campo simbolico onde se articulam disputas
por visibilidade, pertencimento e reconhecimento. Conforme
a ideia de Sandra Pesavento (1999), o ato de imaginar a ci-
dade carrega em si o potencial de critica e de reinvencao. Ao
projetar futuros possiveis, ao confrontar realidades incomodas
ou ao propor novos modos de habitar o espaco, o imaginario
configura-se como uma instancia transformadora. Imaginar
a cidade, portanto, ¢ também recrid-la, nao apenas no plano
simbolico, mas como exercicio continuo de constru¢ao social,
politica e estética do espago urbano.

Assim, a elaboracdo do imaginario urbano revela-se
como pratica simultaneamente critica e propositiva: ela des-
vela os limites do presente e, a0 mesmo tempo, abre caminho
para a formulacao de alternativas. Nessa perspectiva, o espago
urbano pode ser compreendido como lugar de encontro, con-
vivéncia e cria¢do coletiva, onde o real e o possivel dialogam
em permanente tens3o.

No que diz respeito a cidade como escrita, ememnto
mais debatido neste artigo, convém ressaltar que ela tem sido,
ao longo da historia literaria, muito mais do que um simples
pano de fundo para narrativas. Desde os primeiros registros
urbanos da Antiguidade até as complexas paisagens urbanas
contemporaneas, a cidade emerge como um espago diversifi-
cado, um organismo vivo que dialoga com personagens, trama
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e tempo. Esse espago ¢, ao mesmo tempo, representativo das
transformagdes sociais, culturais e tecnoldgicas, € uma arena
simbolica de questdes existenciais.

Na literatura classica, a cidade frequentemente assume
um papel simbolico de grande relevancia, sendo representada
como expressao de ordem, civilizagdo e progresso. Textos fun-
dacionais da tradi¢ao ocidental, como A Iliada, de Homero; e
Eneida, de Virgilio, ndo se limitam a apresentar cidades como
meros espagos geograficos, mas as destacam como emblemas
de valores culturais, politicos e heroicos. Troéia ¢ Roma, por
exemplo, figuram como cenarios €, a0 mesmo tempo, como
entidades simbolicas que encarnam ideais de bravura, destino
coletivo e fundacao de impérios.

No periodo medieval, a representagdo da cidade adquire
conotagdes ambivalentes. De um lado, prevalece a imagem da
cidade como espago sagrado, ecoando a nogao da civitas Dei,
a Jerusalém celestial, simbolo de pureza, comunhdo ¢ ordem
divina. De outro, especialmente nas descri¢des de cidades co-
merciais e portuarias da Baixa Idade Média, a cidade ¢ retra-
tada como locus de decadéncia moral, corrupgdo e excessos,
refletindo os temores religiosos e sociais diante das transfor-
magoes urbanas e econémicas em curso.

Essas representagdes contrastantes revelam a polissemia
do espaco urbano na tradigdo literaria ocidental, evidenciando
como a cidade funciona, desde as primeiras apari¢gdes no ima-
gindrio cultural, como cendrio privilegiado para a projecao de
tensdes historicas, éticas e espirituais.

Com o advento da modernidade, a cidade consolida-se
como o cenario privilegiado das transformacdes sociais, eco-
ndmicas e culturais que marcam os séculos XIX e XX. Na lite-
ratura oitocentista, autores como Charles Dickens, Honoré de
Balzac e Machado de Assis exploram a cidade como espago
profundamente contraditorio, onde convivem simultaneamen-
te os ideais de progresso e os sintomas da miséria, a ostentagao
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da riqueza e a crueza da desigualdade social. Londres, Paris
e Rio de Janeiro sdo, nesses contextos, representadas como
microcosmos das tensdes proprias & modernizagdo: 0 avango
técnico, a industrializagdo e a reorganizacdo das estruturas so-
ciais revelam-se inseparaveis das experiéncias de alienagdo,
exclusao e conflito de classes.

Ja no século XX, a representagao da cidade na literatura
sofre um deslocamento significativo. O espago urbano deixa de
ser apenas pano de fundo para as a¢des das personagens e pas-
sa a constituir-se como sujeito ativo da narrativa, uma entidade
simbolica que participa da construgdo do enredo e da subjetivi-
dade das figuras ficcionais. Em Ulysses (1922), de James Joyce,
Dublin ndo se configura apenas como cenario da jornada de
Leopold Bloom, mas como um labirinto emocional e simbolico,
cuja topografia reflete e refrata a interioridade dos personagens.
A cidade, nesse caso, torna-se uma extensao da consciéncia, um
espaco de montagem fragmentaria da experiéncia.

No contexto brasileiro, Grande Sertdo: Veredas (1956),
de Jodo Guimaraes Rosa, oferece um contraponto relevante: a
auséncia da cidade ¢, aqui, tdo eloquente quanto sua presenca
em outras narrativas modernas. Ao tematizar o sertdo como
espago existencial e epistémico, a obra tensiona os binarismos
entre urbano e rural, tradi¢do e modernidade, centro e margem,
contribuindo para uma reflexao critica sobre os processos de
formagao da identidade nacional.

Autores modernistas como Oswald de Andrade e Mario
de Andrade também incorporaram a cidade como tema e forma
estética. Em suas obras, o espaco urbano ¢ representado como
fragmentado, cadtico e polifonico, simbolizando tanto a crise
da subjetividade quanto as ambiguidades da experiéncia mo-
derna. A cidade aparece como um mosaico de imagens, sons
e sensagdes, simultaneamente fascinantes e opressivos, espe-
lhando a complexidade da condi¢do humana no mundo con-
temporaneo. Dessa forma, a literatura moderna e modernista
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atribui a cidade uma centralidade simbolica e estrutural, trans-
formando-a em espaco de experimentacdo estética e critica
social, onde se entrelagam as multiplas faces da modernidade.

Na literatura contemporanea, a cidade adquire uma di-
mensdo marcadamente metaforica, funcionando como dispo-
sitivo simbolico para a problematizagdo de questdes politicas,
existenciais e estéticas. Em narrativas distopicas, como /984,
de George Orwell, e Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, o es-
pago urbano ¢ representado como locus de controle, vigilancia
e repressao, configurando-se como expressao ficcional dos te-
mores relacionados ao autoritarismo politico e a instrumen-
talizacdo da tecnologia. Nesses contextos, a cidade deixa de
ser apenas um espago fisico para tornar-se uma engrenagem
distopica, onde a arquitetura, os mecanismos de comunicagao
e os deslocamentos dos corpos sao regulados por estruturas de
poder totalizantes.

Por outro lado, em romances de carater mais intimis-
ta, como A insustentavel leveza do ser, de Milan Kundera, a
cidade ¢ evocada como lugar de memoria, identidade e per-
tencimento. As ruas, pragas e edificios tornam-se depositos
simbolicos das experiéncias individuais e coletivas, marcados
pelas tensdes entre o publico e o privado, o passado e o pre-
sente. A cidade, nesse registro, € o cenario onde se sedimentam
afetos, traumas e significados, revelando sua fungdo enquanto
palimpsesto de vivéncias historicas e subjetivas.

Além disso, a cidade contemporanea ¢ frequentemente
mobilizada como metafora da propria experiéncia literaria.
Enquanto artefato textual, o espago urbano ¢ concebido como
um labirinto de sentidos, repleto de ambiguidades, camadas
e contradicdes, cuja decifragdo exige uma leitura atenta e in-
terpretativa. Em As cidades invisiveis, de Italo Calvino, essa
operacdo ¢ levada ao extremo: as cidades descritas por Marco
Polo sdao construcdes imaginarias que, embora aparentemente
concretas, funcionam como alegorias da condi¢do humana, da
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linguagem e da memoria. Cada cidade narrada €, simultanea-
mente, uma reflexdo filosofica, uma evocagao poética e uma
proposicao estética, articulando a cidade como metafora da
propria narrativa e da experiéncia da leitura.

Finalmente, a viagem conduz a cidade de Tamara. Penetra-se por
ruas cheias de placas que pendem das paredes. Os olhos ndo véem
coisas mas figuras de coisas que significam outras coisas: o torqués
indica a casa do tira-dentes; o jarro, a taberna; as alabardas, o corpo
de guarda; a balanga, a quitanda. Estatuas e escudos reproduzem
imagens de ledes delfins torres estrelas: simbolo de que alguma coi-
sa - sabe-se 14 0 qué - tem como simbolo um ledo ou delfim ou torre
ou estrela (Calvino, 2003, p. 8).

Nesse percurso, a literatura contemporanea reafirma a
centralidade da cidade como forma e conteudo, explorando
sua poténcia simbdlica para representar, tensionar e reinventar
os dilemas do mundo moderno e pés-moderno. A cidade, mais
do que nunca, ¢ espaco de imaginacao critica, de experimenta-
¢ao narrativa ¢ de reflexao sobre o humano.

Seja enquanto espaco fisico, entidade simbdlica ou me-
tafora estruturante, a cidade, na literatura, constitui-se como
reflexo dindmico das transformagoes historicas, sociais e cul-
turais que moldam as sociedades ao longo do tempo. Sua re-
presentagao literdria € intrinsecamente plural, abarcando desde
utopias idealizadas até distopias sombrias, passando por sen-
timentos de pertencimento e experiéncias de alienagdo, assim
como pela coexisténcia entre realidades concretas e constru-
cOes imagindrias. Nesse sentido, a cidade literaria funciona
simultaneamente como janela para o mundo exterior, espaco
social, politico e econdmico; e como espelho da interioridade
humana, revelando estados emocionais, dilemas existenciais e
tensdes subjetivas. Essa duplicidade simbdlica sustenta a cen-
tralidade da cidade como tema recorrente e multifacetado na
producao literaria ocidental e global.
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Particularmente no campo da poesia, a cidade tem se
revelado matéria poética de grande poténcia estética. A com-
plexidade e a multiplicidade do espaco urbano oferecem um
vasto repertorio de imagens, sons, sensagdes € narrativas capa-
zes de ser reconfigurados pela linguagem literaria. A vivéncia
urbana, marcada por ritmos acelerados, encontros fortuitos,
contrastes sociais e paisagens fragmentadas, constitui-se como
fonte inesgotavel de inspiracdo, permitindo a construgdo de
sentidos que ultrapassam a funcionalidade material da cidade.
Nesse processo, a poesia transforma a cidade em palimpsesto
sensivel, no qual a experiéncia cotidiana ¢ transfigurada em
expressao artistica, revelando camadas simbolicas que tensio-
nam o visivel e o invisivel, o prosaico e o sublime, o concreto e
o imagindrio. Assim, a cidade literaria permanece como /ocus
privilegiado da criacdo e da reflexdo, evidenciando a capaci-
dade da literatura de apreender e ressignificar o urbano como
experiéncia estética, politica e subjetiva.

Na obra 4s flores do mal, Charles Baudelaire constroi
uma representacao singular da Paris do século XIX, elevando
ruas, pragas e multiddes a categorias simbolicas e afetivas que
transcendem o mero registro espacial. A cidade, sob o pepel
em branco do escritor, adquire contornos ambivalentes: € si-
multaneamente bela e decadente, expressao sensivel das con-
tradi¢des da modernidade emergente e da condicdo humana
em continua transformacao. Essa abordagem poética, marcada
pela sensibilidade ao efémero e ao transitorio, funda uma tra-
dicao na literatura ocidental que ressignifica o espago urbano
como locus privilegiado da experiéncia estética e existencial.
No poema O Cisne, por exemplo, Baudelaire reconfigura uma
cena do cotidiano urbano, o animal perdido entre as ruas mo-
dernas, em simbolo da nostalgia, da perda e da desordem tra-
zida pelo progresso, revelando como a cidade moderna ¢ tam-
bém palco da solidao e do exilio subjetivo.
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[...] Paris mudou! Porem minha melancolia
E sempre igual: torredes, andaimarias, blocos,
Arrabaldes, em tudo eu vejo alegoria,

Minhas lembrangas sdo mais pesadas que socos.

Também diante do Louvre uma imagem me oprime:
Penso em meu grande cisne, o do gesto feroz,
Exilado que ele ¢, ridiculo e sublime,

Roido de um desejo infindo! Como em vos

Andrémaca, a tombar dos bragos de um esposo,
Gado vil, para as maos de Pirro tdo sereno,
Junto a tumba vazia, em langor doloroso

Viuva de Heitor além de ser mulher de Heleno! [...] (Baudelaire,
1985, p. 325).

A cidade moderna, para Baudelaire, desafia o poeta a
capturar o instante fugaz, o movimento incessante da vida
cotidiana. As vias publicas, concebidas como veias pulsan-
tes do organismo urbano, condensam as tensdes do tempo
e do espago, dando a poesia uma urgéncia e uma contem-
poraneidade especificas. A diversidade intrinseca a cidade,
visivel nos contrastes sociais, culturais e arquitetonicos que
se acumulam em cada quarteirao, oferece um manancial ines-
gotavel de possibilidades interpretativas. A justaposicao en-
tre luxo e miséria, tradicdo e progresso, natureza e artificio
convoca o poeta a elaboracdo de imagens que exprimem as
ambivaléncias da modernidade.

Nesse contexto, a cidade se constitui também como es-
paco de memoria e de estratificacdo temporal. Monumentos,
ruinas e ruas antigas tornam-se vestigios narrativos que, no
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presente, dialogam com passados esquecidos ou ressignifica-
dos. Essa sobreposicdo temporal, frequentemente tematizada
na poesia urbana, revela a permanéncia do humano diante da
impermanéncia das formas materiais. Simultaneamente, a ci-
dade assume uma dimensdo subjetiva e afetiva: ela ¢ vivida de
modo singular por cada individuo, convertendo-se em matéria
poética capaz de espelhar emocdes como saudade, angustia,
desejo ou esperanca. A cidade, nesse sentido, ndo ¢ apenas ce-
nario, mas universo simbolico em constante construgao, onde
o ordinario ¢ o extraordinario se entrelagam.

Em sua representagdo da vida urbana, Baudelaire trans-
forma Paris em uma entidade dindmica e fragmentada. A me-
tropole torna-se simbolo da modernidade, marcada pelo avan-
¢o técnico e arquitetonico, mas também pela alienacdo, pela
desigualdade e pela efemeridade da experiéncia. A multidao,
figura recorrente em sua obra, ¢ concebida como massa and-
nima e mutavel, a0 mesmo tempo fascinante e opressiva. E
nesse ambiente que emerge a figura do flaneur, o andarilho
contemplativo que percorre a cidade com olhar atento e criti-
co, captando detalhes banais, cenas corriqueiras e as contra-
di¢des da vida urbana. O flaneur ¢ simultanecamente parte da
cidade e estranho a ela, testemunha errante de uma realidade
em constante movimento.

Baudelaire descobre beleza mesmo nos aspectos mais
sombrios e degradados da cidade. Seus poemas articulam uma
paisagem marcada pela convivéncia entre becos escuros e
avenidas iluminadas, entre festas exuberantes e marginalida-
des silenciosas. Essa tensdo gera uma estética da dualidade:
a cidade aparece como espaco simultaneamente encantador e
opressivo, inspirador e claustrofobico. Mais do que um pano
de fundo, Paris se configura como metafora da alma moderna,
um espelho do caos interior, dos desejos reprimidos e das an-
gustias existenciais que permeiam a subjetividade urbana.

Na obra, Sobre a modernidade o pintor da vida moderna
(1996), Charles Baudelaire também defende que o poeta deve
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capturar a fugacidade do instante e conferir-lhe permanéncia
por meio da arte. Essa concepgao atravessa sua produgdo poé-
tica, que celebra o efémero sem ignorar a melancolia que per-
meia a impermanéncia. Com isso, o autor redefine a relacdo
entre poesia e cidade, algando Paris a condi¢do de protago-
nista simbolica, cuja representacao influenciou decisivamente
os rumos da poesia urbana e inspirou geracdes de artistas e
escritores na tarefa de explorar as complexidades da vida me-
tropolitana.

Que ordem imperiosa! Que fanfarra de luz! Ha muitas horas ja, luz
em toda parte! Luz perdida por causa de meu sono! Quantas coisas
iluminadas poderia ter visto e ndo vi!” E ele sai! E observa fluir o
rio da vitalidade, tdo majestoso e brilhante. Admira a eterna beleza
¢ a espantosa harmonia da vida nas capitais, harmonia tdo provi-
dencialmente mantida no tumulto da liberdade humana. Contempla
as paisagens da cidade grande, paisagens de pedra acariciadas pela
bruma ou fustigadas pelos sopros do sol. (Baudelaire, 1996, p. 21)

A citagdo mencionada representa o espirito do flaneur
baudelariano: aquele que percorre a cidade atento, sensivel,
contemplativo. O trecho contrapde a perda causada pelo sono
a riqueza estética e vital da vida urbana. Em vez de condenar
o caos da metrépole, Baudelaire o eleva a condicao de beleza.
Hé um convite implicito a vigilia sensivel, a atengdo poética ao
cotidiano ¢ a valorizacao estética do efémero, ideias centrais
para a modernidade literaria.

Walter Benjamin, em Paris do Segundo Império, ao re-
fletir sobre a modernidade e a experiéncia urbana, retoma e
amplifica a leitura baudelairiana da cidade. Para o pensador
alemao, a metropole moderna, especialmente Paris, constitui-
-se como espago de multiplas experiéncias sensoriais e simbo-
licas, onde se condensam encontros, rupturas e reorganizagdes
perceptivas que desafiam as categorias tradicionais da expe-
riéncia. Em suas analises sobre o flaneur, Benjamin concebe
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a cidade como uma construcao cultural densa ¢ contraditoria,
marcada pela simultaneidade entre fragmentacdo e memoria,
progresso e ruina. A cidade, nesse registro, deixa de ser apenas
territorio fisico para tornar-se palimpsesto histdrico e espago
privilegiado da modernidade estética e politica.

Proclamagoes surpreendentes, trafico de segredos, invectivas bruscas
e ironias impenetraveis constituem a razao de Estado do Segundo
Império. Tornamos a achar essas mesmas caracteristicas nos escritos
tedricos de Baudelaire. O mais das vezes, ele expde opinides apodic-
ticamente. Discutir ndo ¢ a sua seara. Ele o evita mesmo quando as
evidentes contradi¢cdes em teses que adota sucessivamente exigiriam
um debate. O Saldo de 1846 ele o dedicou “aos burgueses”; aparece
como seu porta-voz, € seu gesto nao ¢ o do advocatus diaboli. Mais
tarde, por exemplo em sua invectiva contra a escola do bon sens, en-
contra para a “honnéte burguesia” e para o notario - a figura do res-
peito no meio burgués - os tracos do boémio mais raivoso. Por volta
de 1850, proclama que a arte ndo deve ser separada da utilidade; al-
guns anos depois, defende “I’art pour I’art” (Benjamin, 1989, p. 10).

Benjamin explorou também a poética da cidade em suas
leituras da arte e literatura, vendo a cidade moderna ndo ape-
nas como um cenario fisico, mas como um espacgo de significa-
dos, imagens e sensagdes que sdo constantemente reconstrui-
dos e reinterpretados na poesia. Para ele, a cidade se torna uma
metafora de transi¢do, ruina e modernidade. A poesia poderia
refletir a diluicdo da experiéncia urbana em fragmentos senso-
riais e significativos, capturando momentos fugazes e ruptu-
ras que caracterizam a vida nas grandes cidades. Em relagdo
a poesia especificamente, ele via o ato de escrever como uma
tentativa de resgatar e capturar esses fragmentos urbanos, mui-
tas vezes esquecidos ou ignorados pela experiéncia cotidiana.
Assim, a poesia, em sua visao, poderia ser uma forma de criti-
ca a urbanizagdo e a alienagdo que se manifestam nas cidades
modernas, refletindo sobre a complexidade da vida urbana e a
perda de conexao com o passado.
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No Brasil, diversos poetas se dedicaram a explorar a cida-
de como tema central de sua obra, revelando diferentes aspectos
da vida urbana, como o progresso, as contradi¢gdes sociais, 0
anonimato € o encantamento com o cotidiano, como € o caso
dos poetas a seguir. Manuel Bandeira dedicou-se ao Rio de Ja-
neiro e Recife. Em poemas como Evocagdo do Recife e O bicho,
Bandeira retrata a cidade tanto como um espago de memoria
afetiva quanto como um palco das desigualdades sociais. Ele
mistura nostalgia e critica, especialmente ao descrever o Recife
de sua infancia e as transformagdes do Rio de Janeiro.

Ja Carlos Drummond de Andrade realga o Rio de Janeiro
e Belo Horizonte. Em poemas como 4 rua, Morro da Babi-
lonia e Elegia 1938, Drummond transforma a cidade em um
microcosmo das tensdes humanas e sociais. Ele reflete sobre a
soliddo na multidao, os dilemas da modernidade e o impacto
da urbanizagdo. A falar sobre Itabira, sua cidade natal, realca
o pitoresco de uma cidade pequena encravada entre pedras e
minérios de ferro.

De forma semelhante, Jodo Cabral de Melo Neto volta-se
para o Recife. Cabral vé a cidade de forma objetiva e precisa,
como em O cdo sem plumas, onde descreve o Rio Capibaribe e
os contrastes entre a paisagem urbana e a pobreza que permeia
Recife. Sua linguagem ¢ direta, quase documental. Ja Méario de
Andrade poetiza Sao Paulo. Na Pauliceia desvairada, Mério
celebra e critica a modernizagao acelerada de Sao Paulo, mis-
turando caos e vitalidade. Destaca o impacto das mudangas
urbanas sobre a cultura e a identidade paulistana.

Cecilia Meireles, por sua vez, destaca o Rio de Janeiro.
Em Romanceiro da Inconfidéncia e outros poemas, Cecilia refle-
te sobre a cidade como um espaco de memoria historica e de efe-
meridade, destacando tanto os monumentos quanto as sombras
do passado; enquanto Paulo Leminski focaliza Curitiba. Lemins-
ki usa uma linguagem moderna e urbana para retratar a cidade
como um lugar de encontros e desencontros, reflexo da vida con-
temporanea e do ritmo acelerado das grandes metropoles.
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Os poetas mencionados, entre tantos outros, evidenciam
a diversidade de olhares sobre a cidade, retratando-a como um
espaco de multiplos significados: do caos a beleza, da memo-
ria a critica social. Suas obras continuam sendo relevantes para
compreender a urbanizagdo e a vida contemporanea no Brasil.

Quanto ao Amazonas, ha também um ntimero significa-
tivo de poetas que se debrucaram sobre a cidade de Manaus,
com vistas a cantar os seus amores e suas dores, como € 0 caso
dos poetas que seguem: Luiz Bacellar (Frauta de barro); Al-
disio Filgueiras (Malaria e outras can¢des malignas; A cidade
muda; Cidades de puro nada); Farias de Carvalho (Cartilhas
de bem amar com ligdes de bem sofrer; Passaros de cinza);
Anibal Bega (Filhos da vérzea); Thiago de Mello (Manaus,
amor ¢ memoria); e com destaque especial Max Carphentier
(Contemplagao das cidades) e Astrid Cabral (Visgo da terra;
Torna-viagem; Rés desgarrada).

Consideracgoes finais

A cidade, mais do que um espaco fisico delimitado por
ruas, edificios e monumentos, configura-se como uma reali-
dade simbolica complexa e polifonica, continuamente (re)
construida pelas praticas sociais, pelas vivéncias afetivas e, so-
bretudo, pelas representagdes artisticas. A analise da figura do
poeta como flaneur ¢ do imaginario urbano evidenciou a cen-
tralidade da cidade como matriz tematica ¢ formal na tradi¢ao
literaria ocidental e brasileira, estabelecendo uma intima cone-
xa0 entre espaco urbano, experiéncia estética e subjetividade.

Desde os primeiros movimentos da modernidade, com
destaque para a Paris baudelairiana, a cidade passou a ocupar
um papel proeminente na produgdo poética, revelando-se ndo
apenas como cenario das transformagdes sociais, mas como
metafora da propria condicdo humana em tempos de fragmen-
tacdo, velocidade e ambivaléncia. Baudelaire, em A4s flores do
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mal, fundou uma poética urbana marcada pela tensdo entre o
efémero e o eterno, entre o esplendor e a ruina, convertendo
a cidade em sujeito poético e em espelho da modernidade. O
poeta flaneur emerge desse contexto como figura emblemati-
ca: um observador errante e critico, que percorre as artérias da
cidade moderna em busca de sentido, beleza e estranhamento.

A partir da leitura critica de Walter Benjamin, essa figu-
ra adquire uma densidade filosofica e politica ainda maior, ao
representar o sujeito moderno dilacerado entre o desejo de per-
tencimento e a vivéncia do anonimato. A cidade, nesse regis-
tro, aparece como um campo de tensdes, onde se entrecruzam
progresso e decadéncia, espetaculo e alienacao. O flaneur é,
pois, testemunha sensivel de uma realidade urbana em cons-
tante metamorfose, e sua caminhada poética torna-se exercicio
hermenéutico sobre a experiéncia da modernidade.

Essa concepgdo foi amplamente enriquecida pela obra
As cidades invisiveis, de Italo Calvino, na qual a cidade ultra-
passa a materialidade para tornar-se linguagem, metafora, so-
nho e artificio narrativo. As cidades descritas por Marco Polo,
ao imperador Kublai Khan, ndo sdo apenas espagos fisicos,
mas projecoes do desejo, da memoria e da imaginacao huma-
na. Calvino propde, assim, um modelo de cidade literaria em
que o espago urbano ¢ simultaneamente lugar e signo, corpo
e simbolo, onde se entrelacam os dilemas da existéncia con-
temporanea. A cidade ¢, nesse contexto, um texto a ser lido e
decifrado, um palimpsesto de experiéncias sensiveis, culturais
e estéticas.

No panorama brasileiro, a poesia urbana adquiriu fei-
coes especificas, muitas vezes tensionadas pelas contradi¢des
sociais, pela desigualdade espacial e pelas tensdes entre centro
e periferia. Poetas como Carlos Drummond de Andrade, Jodo
Cabral de Melo Neto, Mario de Andrade, Paulo Leminski,
entre outros, foram fundamentais para a constituigdo de uma
poética urbana brasileira que tematiza tanto o caos moderno
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quanto as dindmicas afetivas e politicas da cidade. Nesse con-
texto, a cidade ndo ¢ apenas um tema, mas uma estrutura sim-
boélica que molda a forma e o conteudo da linguagem poética.
O olhar do poeta flaneur brasileiro revela, frequentemente, o
entrecruzamento entre o cotidiano banal e o extraordinario, en-
tre o visivel e o subalterno, tornando a cidade palco de enun-
ciagao critica e estética.

Particularmente relevante ¢ a produgao poética da Ama-
zOnia, com destaque para nomes como Luiz Bacellar, Astrid
Cabral, Anibal Bega e Max Carphentier, cujas obras reconfi-
guram o imaginario urbano a partir da experiéncia amazonica.
Manaus, por exemplo, € retratada ora como espaco de memo-
ria e lirismo, ora como territério de desigualdade e resiliéncia,
integrando-se a um circuito mais amplo de poéticas da cidade
que desafiam o olhar hegemonico e colonizador sobre os cen-
tros urbanos.

Ao longo deste estudo, também se evidenciou a im-
portancia das contribuigdes teoricas de autoras como Sandra
Pesavento, Luciana Nascimento e Raquel Rolnik para a com-
preensdo do espago urbano como campo simbodlico e politi-
co. A cidade foi concebida, respectivamente, como ‘“cidade
do pensamento”, como “polo imantado” e como “escrita so-
cial”, metaforas que revelam sua complexidade estrutural, sua
densidade imagindaria e seu papel como arena de disputas e de
significagdo. Com isso, compreendemos que o espaco urbano
ndo ¢ dado, mas produzido e interpretado constantemente pe-
las praticas sociais e pelas representacdes simbolicas, e que a
literatura exerce um papel fundamental nesse processo.

As cidades, como demonstrado ao longo deste trabalho,
constituem-se em repositorios vivos da experiéncia humana:
nelas se inscrevem os vestigios do passado, os conflitos do pre-
sente € os anseios do porvir. A poesia, nesse horizonte, opera
como ferramenta privilegiada de reinven¢do do urbano, pois €
capaz de apreender as intensidades do cotidiano, capturar os
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fragmentos dispersos da vida metropolitana e reorganiza-los
em imagens que interpelam o leitor e ampliam sua percepgao
do mundo. Assim, a cidade ndo ¢ apenas pano de fundo ou
cendrio estatico, mas protagonista simbodlica de uma narrativa
em constante reelaboragao.

Concluimos, portanto, que a figura do poeta como flaneur
permanece atual e fértil para o pensamento literario contempo-
raneo, sobretudo em contextos de crescente urbanizagao, ex-
clusdo e transformacao das relagdes sociais no espaco urbano.
A poesia, ao dar voz ao invisivel, ao efémero e ao marginal,
reafirma sua poténcia critica e estética, atuando como forca
simbolica capaz de denunciar, transfigurar e imaginar outras
formas de habitar o mundo. Vale, portanto, continuar explo-
rando a multiplicidade de abordagens que a literatura oferece
a cidade, e vice-versa, reafirmando o poder da palavra poética
como forma de resisténcia, de escuta e de invencgao.
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2
A MIGRACAO DAS IMAGENS EM JUNCO,

DE NUNO RAMOS

Vanessa Nogueira Lobo

Sao diversas as vias pelas quais a literatura contempora-
nea se articula em torno da nocao de existir, sobretudo quando
esta se desdobra para além das formas tradicionais de repre-
sentagdo e apreensdo do mundo. Nesse contexto, observa-se
uma crescente ressignificacdo da linguagem literaria, marcada
pela imbricagdo entre palavra, imagem e experiéncia sensivel.
Tal movimento ultrapassa o campo da visibilidade imediata
nas obras, instaurando modos de dizer que tensionam os li-
mites entre o visivel e o legivel, entre o corpo do texto e a
presenca do sujeito.

Partindo dessa reflexdo introdutoria, este artigo propde
uma abordagem voltada a novas formas de expressar o sujeito
e a linguagem por meio das imagens, tendéncia que dialoga
com diversas manifestacdes pds-modernas e experimentais,
em especial no contexto da literatura brasileira contemporanea.
Nesse cenario, destaca-se a produ¢ao de Nuno Ramos cuja es-
crita rompe com as convengoes narrativas lineares e instaura-
das, propondo a estética da fragmentagao, da sobreposi¢ao de
registros e da presenca do visual como forga discursiva.

A obra Junco (2011), de Nuno Ramos, configura-se
como territorio fértil para a investigacdo das complexas di-
namicas da migra¢do da imagem. Ao articular multiplas lin-
guagens e suportes, o autor transcende os limites da repre-
sentacdo visual convencional, instaurando um espago em que
formas, materiais e signos se deslocam constantemente, den-
tro e fora dos marcos da realidade social. Junco nao apenas
convoca uma leitura hibrida, mas exige do leitor uma postura
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sensivel diante da efemeridade, dos residuos do tempo e das
ruinas da experiéncia. A migragdo da imagem, nesse caso,
opera como um eixo estruturante da obra, instaurando uma
poética do resto, do que sobrevive, do que insiste em signifi-
car apesar da fragmentagao.

Assim, a obra manifesta, em seus procedimentos artis-
ticos, um modo singular de representar e significar o mundo,
contribuindo para o entendimento da literatura contemporanea
como campo de experimentacdo estética e de reflexdo critica
sobre os modos de existéncia na modernidade tardia.

Nessa perspectiva, a obra de Nuno Ramos apresenta-se
como um artefato literario enigmatico e fragmentario, estrutu-
rado por meio de densa rede de intertextualidades, metaforas
visuais e deslocamentos discursivos. A narrativa, longe de obe-
decer a um percurso linear e coeso, ¢ marcada por uma tessitura
disjuntiva, na qual multiplas vozes e perspectivas emergem e se
dissolvem ao longo da leitura. Esse processo de desintegragdo
narrativa opera nao apenas como procedimento estético, mas
como dispositivo critico, instaurando uma atmosfera de estra-
nhamento que desafia o leitor e o convoca a reflexdo diante de
uma linguagem que se fragmenta a medida que avanga.

Junco propde, assim, uma meditacao brusco sobre temas
fundantes da experiéncia humana, como a vida, a morte, a me-
moria e o sentido da existéncia. Esses elementos ndo sdo abor-
dados de forma explicita ou discursiva, mas incorporados na
propria materialidade da obra, seja na recorréncia de imagens
como a da praia, do corpo inerte de um cachorro a beira da
estrada, ou nos signos que evocam os limites entre 0 humano
e 0 animal, o organico e o artificial, o que persiste € o que se
desfaz. Tais imagens instauram um campo simbolico aberto,
no qual o corpo, o tempo e a paisagem sao mobilizados como
zonas de tensdo e de ruina.

Composto por 43 poemas e 16 imagens em tons de cin-
za, Junco nao se organiza segundo a logica narrativa conven-
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cional. Ao contrario, evidencia a poética da instabilidade, da
indeterminacdo e da sobreposi¢do entre géneros e suportes. O
estatuto da imagem, nesse contexto, ndo ¢ ilustrativo, e sim
constitutivo: ela participa ativamente da constru¢dao de senti-
do, contribuindo para a criacdo de um universo textual e visual
que se desdobra em camadas de interpretacao.

A abordagem filosofica subjacente a obra ¢ deliberada-
mente opaca, assumindo uma complexidade que exige do leitor
uma postura ativa diante dos vazios, siléncios e deslocamentos
presentes no texto. Mais do que oferecer um enredo coeso ou
conclusdes fechadas, Junco se constitui como espago de pro-
vocagao estética e existencial, no qual a realidade ¢ apreendida
por meio da lente subjetiva, instavel e verticalmente sensivel
ao efémero. Nesse sentido, a obra se inscreve no horizonte da
literatura contemporanea como forma expandida de pensar o
mundo, a linguagem e o sujeito, conforme destaca Pinel:

A obra de Nuno Ramos ndo s6 confirma a proposta contemporanea de
que a regra ¢ a recusa de padrdes, mas também que ela se d4 por meio
da desfamiliariza¢ao, ou seja, da fuga de interpretagdes comuns, tra-
zendo o inesperado e causando o estranhamento. (Pinel, 2015, p. 224)

Assim, a relevancia do debate neste artigo estd ancorada
na esséncia de compreender como as imagens carregam consigo
marcas de existéncia e sobrevivéncia: vida, morte, decomposigao,
resto e desaparecimento oferecem novos sentidos e sdo ressig-
nificados no contexto literario da contemporaneidade. Esse mo-
vimento ndo s6 amplia as possibilidades interpretativas da obra,
como também questiona os limites entre o visivel e o invisivel,
entre a permanéncia e a transitoriedade, fragilidade e melancolia.

Neste sentido, aponta-se, ainda, na presente andlise, os
deslocamentos entre a migragao e os elementos formais e sim-
bolicos das imagens em Junco, em como esses processos cons-
troem novos significados e desafiam as categorias tradicionais
de leitura estética. Para isso, a abordagem metodoldgica
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combina a analise estética e conceitual da obra, fundamen-
tada em teorias da imagem a partir do pensamento de Georges
Didi-Huberman e no conceito de “resto” dentro das fragmen-
tacdes contemporaneas. Essa perspectiva permite compreen-
der sua relacdo com temas como efemeridade, memoria, tem-
poralidade e transformacgao.

Portanto, ao explorar a (res)significagdo das imagens e
os novos sentidos que emergem a partir de seus deslocamen-
tos, o artigo contribui para o entendimento mais verticalizado
da obra de Nuno Ramos, a0 mesmo tempo em que expande
a discussdo sobre a migragdo da imagem no campo da arte e
literatura contemporanea, tangendo um experimentalismo' nas
relagdes entre a natureza, a transitoriedade, a temporalidade e a
vulnerabilidade do ser humano.

O percurso de Nuno Ramos

Sempre tive uma coisa um pouco afasica com a literatura que estou
tentando falar aqui — a dificuldade de narrar, uma preciosidade muito
grande com as palavras. Mas talvez, mais do que tudo, acho que tenho
muita facilidade de escrever e, as vezes, fica muito facil, muito vazio,
jando sei bem do que estou falando e tal. As artes plasticas, acho que
vieram num momento de crise com a literatura. Comecei querendo
ser escritor desde os doze, treze anos (...). Quando isso estava para
dar um primeiro passo mais constituido, eu ndo consegui, isso 14 pe-
los dezoito, dezenove anos. Comecei a estudar filosofia, ler uns livros
mais dificeis, ndo sei se isso complicou um pouco, mas acho que nao,
acho que era alguma coisa que escrevia, escrevia, escrevia e ndo sabia
do que estava falando, achava aquilo um vazio e tal (...). A coisa de
artes plasticas, para a qual ndo tinha preparo nenhum, comegou quan-
do tinha vinte anos. Quer dizer, eu tinha uma bagagem na literatura
que ndo tinha como artista plastico. Mas o fato de ser uma coisa muito
fisica, muito corporea, que o meu corpo fazia, que eu ia derrubando as
coisas, muito atrapalhado, muito fora de mim, me deu uma coisa de
que precisava e que a literatura ndo me dava’.

1 O experimentalismo de Nuno Ramos reflete sua inquietacdo artistica e intelectual.
Ele utiliza a arte como um espago para questionar fronteiras, sejam elas formais, ma-
teriais ou conceituais. Essa atitude experimental ¢ também uma postura ética e estéti-
ca, que busca desafiar padrdes e propor novos modos de ver e experienciar o mundo.

2 RAMOS, Nuno. Nuno Ramos. Jornal Rascunho. Entrevista concedida a Paiol Li-
terario em nov. 2011, p. 7. Disponivel em: http://rascunho.gazetadopovo.com.br/Nu-
no-ramos/. Acesso em fev. 2025.
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Nuno Ramos ¢ um dos nomes mais expressivos da arte
contemporanea brasileira, cuja produgdo transita entre mul-
tiplas linguagens (literatura, pintura, escultura, instalacdo,
cinema, musica e performance), configurando-se como artis-
ta de fronteiras estéticas e conceituais porosas. Nascido em
Sao Paulo, em 1960, Ramos construiu uma trajetdria artistica
marcada pela constante experimentacdo formal e pela bus-
ca de uma poética que articule matéria e linguagem, corpo e
pensamento, forma e indeterminagdo. Filosofia, como érea de
formacao, contribui para a densidade reflexiva que atravessa
a obra, na qual questdes existenciais, ticas e estéticas sdo en-
trelacadas em suportes diversos.

Apesar da formagao filosofica, em 1982, passou a dedi-
car-se a pintura. A partir desse momento, Nuno Ramos pas-
sa a explorar intensamente os limites da matéria e da forma,
estabelecendo um percurso artistico que se expande da bidi-
mensionalidade da pintura para o espago tridimensional das
instalagcdes e, mais tarde, para a textualidade literaria e a expe-
rimenta¢ao audiovisual.

Sua obra, conforme analisa Mammi (1997, p. 4), se cons-
titui a partir de um tensionamento fundamental entre a opaci-
dade do mundo e o desejo de significacdo: “a arte de Nuno
nos diz que as coisas ndo falam. Da fenda entre as coisas e 0s
significados, suas obras brotam como uma erup¢ao vulcanica.
Expdem o lado amorfo, magmatico do mundo, sua face es-
condida”. Essa “fenda” mencionada por Mammi ndo ¢ apenas
uma lacuna ontoldgica, mas o proprio espago de criagdo, um
campo em que o informe, o residuo e o inacabado se tornam
matéria expressiva. As obras de Ramos, nesse sentido, ndo
pretendem representar a realidade, mas antes expor as fissuras,
a precariedade e a poténcia crua.

Acreditando na poténcia sensivel da arte enquanto con-
teudo e forma de pensamento, Nuno Ramos constrdéi uma
obra que desafia classificagdes estanques e propde uma ética
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da complexidade. A producdo atravessa as fronteiras entre o
estético e o filosofico, o politico e o poético, instaurando um
modo singular de perceber e significar o mundo contempo-
raneo. Nesse percurso, de acordo Marcel Meira, numa breve
cronologia:

Nuno Ramos comegou a pintar em 1982, utilizando esmalte sintéti-
co sobre papel. A partir de 1985 passou a empregar tinta a 6leo sobre
tela. Nesse periodo, a massa da tinta foi se tornando mais espessa e
as formas mais abstratas. Em 1987 exibiu suas primeiras obras tridi-
mensionais quando comegou a elaborar esculturas com cal, tecido e
madeira. As superficies de seus quadros passaram, entdo, a ser com-
postas por objetos de natureza distinta, como madeira, pano e arame.
No final da década de 1990 realizou uma série de pegas de marmore
e granito com vaselina, como Manora Preto. (Meira (2018, p. 82)

E possivel inferir que Nuno Ramos ¢ um artista que des-
creve em sua concepcao a arte de forma mais complexa e varia-
da com o passar do tempo. A experimentagdo, tanto em termos
de estilo quanto de contetido, se destaca pela producao em di-
versas areas, como literatura, artes visuais, teatro e cinema.

O Junco de Nuno

Junco abre um caminho para nos levar das areias de uma praia em
que as ondas so conseguem tragar um mesmo movimento pendular
e enrijecido, rumo ao mar aberto onde tudo é ainda possibilidade.’

Em Junco, a existéncia de uma preferéncia que transita
pela linguagem que representa a transformacao, os elementos
da natureza desligados do mundo humano, articulados com
uma desfragmentacdo de um “restante” do existir. Uma traves-
sia pela existéncia humana, a memoria ¢ a efemeridade’e na
linguagem poética.

3 NESTROVSKI, S. Junto ao Junco. 2012, p. 70-71.
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Ha, em Junco, o tronco esculpido, talhado, ndo pelo homem, mas
pelo mar, dando origem a ruina de si mesmo. Uma escultura de “for-
ma fraca”, feita daquilo que dela se retira. No entanto, a0 mesmo
tempo, ela € também algo de retirado, que se isola, regurgitada pelo
mar que a esculpiu. Mas, além do tronco, ha o cdo. Cao e tronco
dispostos lado a lado (o vegetal e o animal alinhados como se por
um instante partilhassem a mesma natureza — a morte, talvez, mas
ndo s0), sugerindo a sinonimia inexata de pares descontinuos que
se conjugam, mas, a0 mesmo tempo, escancaram, entre eles, o vao.
Talhar ¢ verbo que, colhido dos versos do poema, indica tanto o que
coagula (condensa, aglutina) quanto o que corta (esculpe, poda, fen-
de, sulca). (Correia, 2016, p. 184).

Nesse viés, Junco se insere em um contexto artistico
em que as fronteiras entre as linguagens sdo constantemente
desafiadas, densas e complexas. A materialidade expressada
na forma como se ¢ trabalhada a linguagem poética de Nuno
diante da imagem e, em caso, como as palavras sdo tratadas
como elementos quebrados, deslocados e reorganizados para
a criacdo fragmentaria que desafia a linearidade tradicional da
leitura visual ou nao visual. A obra em si, com uma poética
que aproxima do gesto visual, com as palavras que evocam
texturas, sons € imagens que parecem ultrapassar a pagina,
uma sensacao reflexiva e filosofica de que os poemas ndo estao
apenas escritos, mas esculpidos, em uma tentativa de fazer a
linguagem tocar o mundo. A partir dai, ele coloca em evidén-
cia as imagens entre as suas diferengas e semelhancgas entre a
degradacao e a transformagao, a matéria interligada ao interior
e exterior de uma realidade, que funde ao olharmos aquilo que
nos vé, assim, para Didi-Huberman (1998, p. 29), “o que ve-
mos s0 vale - s vive - em nossos olhos pelo que nos olha”.

Junco ¢, assim, uma obra que exige do leitor a leitura
atenta ¢ a abertura sensorial para absorver as camadas densas
de significado. A interagdo entre os 43 poemas e as 16 imagens
em tons de cinza estabelece um campo de tensao e dialogo. As
imagens, longe de serem meramente ilustragdes, funcionam
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como um contraponto visual que amplia o significado dos poe-
mas. Diante disso, as imagens evocam uma sensacao de vazio,
desolagdo ou indeterminagdo que ressoa com a ambiguidade e
densidade emocional dos textos, conforme pontuagao de Pinel:

Junco € o primeiro livro em versos do autor, composto por um con-
junto de 43 poemas ¢ 16 imagens em tons de cinza: 8 de restos de
cachorro morto na estrada / asfalto e 8 de pedagos de arvores jo-
gados na praia / areia. Os poemas estdo relacionados as imagens,
havendo uma contraposi¢do entre suas diferengas e semelhangas,
deixando clara a afirmagdo das diferencas apesar das estreitas se-
melhangas, sejam elas identificadas na disposi¢ao das imagens ou
na ideia de degradagdo e transformag@o presente em praticamente
todos os poemas. Isso ¢ identificado ja na capa do livro, onde ha
a sobreposi¢do de duas imagens (um cachorro morto na estrada e
um junco na areia) que a principio parecem fundidas, mas que, ao
olharmos melhor, podemos perceber as delimitagdes de cada uma
delas. (Pinel, 2015, p. 225).

Em consonancia com a citagdo mencionada, Nuno pro-
pde um dialogo entre fragmentos de poemas e imagens que se
sobrepdem e dialogam de maneira instavel, articulando frag-
mentagdo’ e deslocamento como principios estruturais entre o
movimento e a mutabilidade das formas.

As imagens de restos de cachorro sem vida na estrada
e os pedacos de arvores jogados na praia, carregam tematicas
como a temporalidade (complexa e multifacetada), evocando
diversos tempos entre o presente, passado e o futuro, criando a
simultaneidade de momentos. Essa multiplicidade temporal ¢
refor¢ada pelas imagens, que parecem capturar instantes sus-
pensos, como se fossem fragmentos de uma memoria inde-
finida. O “resto”, o que permanece, resiste a destruicao e ao
esquecimento incapaz de capturar ao todo. Contudo, apreende

4 Nuno trabalha com uma narrativa fragmentada e nao linear. Em vez de con-
tar uma histdria unica e continua, ele prefere mostrar fragmentos que podem
ser cenas, imagens ou reflexdes que nao se encaixam de forma convencional.
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aquilo que sobra. O resto como um vestigio que carrega me-
moria e poténcia, mesmo na auséncia ou destrui¢do. Sugere,
assim, um fluxo continuo entre o desaparecimento ¢ a perma-
néncia. Esse jogo de presencgas e auséncias destaca a migragao
das imagens enquanto fendmeno dinamico.

De fato, Junco se insere em um momento da literatu-
ra brasileira em que ha um claro distanciamento das formas
narrativas tradicionais e a busca por novas formas de contar
histérias e explorar a linguagem. Nuno Ramos, faz parte da
geragao que questiona os limites da narrativa linear e da obje-
tividade da linguagem, o que se reflete na fragmentagao e na
experimentacdo que marcam a obra. Ademais, a existéncia do
dialogo entre as imagens do cachorro morto e do pedaco de ar-
vore na praia criam a obra que desafia categorizagdes simples
e explora os limites do que a arte ¢ a literatura podem ser. De
fato, ao trabalho de Nuno, as “coisas” carregam significados:

Para quem “as ideias decepcionam”, ¢ natural que se busque um
outro método de pensar, que, no caso desse autor, ¢ o do “partido
das coisas”. Trata-se de um método que recai sobre o trabalho com
o grio da lingua, método que também encontro em Junco, ja que foi
preciso, nesse livro, “tomar o partido das coisas”, deixar que elas
falem do fundo do seu siléncio. Em Junco, para tomar partido das
coisas, interessa, ainda, acha-las no chao, tornadas dejeto, inuteis,
insignificantes; o chdo de onde se parte e aonde se volta: “a morta-
lha da terra™. (Correia, 2016, p. 187)

Portanto, em consonancia com a citagao de Correia,
ha uma chave critica fundamental para a leitura de Junco ao
destacar o que denomina de “partido das coisas”, um método
de pensamento ¢ de criagao que se volta para a materialida-
de bruta do mundo. Para quem reconhece a insuficiéncia das
ideias diante da complexidade do real, como sugere a citagdo,
€ necessario encontrar outro modo de pensar e escrever, € essa
maneira se ancora na escuta silenciosa das coisas, no contato
com o chdo, com o dejeto, com aquilo que foi descartado ou
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considerado insignificante. Em Junco, esse gesto poético esta
presente na propria tessitura da linguagem, que opera no nivel
do “grdo”, da fisicalidade da palavra, tensionando a lingua até
seus limites de sentido. A “mortalha da terra”, imagem evoca-
da na citagdo, representa ndo apenas o lugar de origem e fim,
mas também o espago simbolico de onde as coisas falam ou,
mais precisamente, de onde podem ser ouvidas em sua mudez
radical. Nesse sentido, Junco se alinha a poética do resto, do
residuo e da ruina, na qual a matéria, antes marginal ou des-
considerada, ¢ investida de forca expressiva e filosofica.

A migracido da imagem: conceito
e perspectiva teorica

A imagem transcende o deslocamento fisico para abor-
dar o movimento simbolico e semidtico. Esse caminho leva o
individuo a compreender como as imagens se transformam e
sobrevivem dentro de uma carga de marcas deixadas pelas ex-
periéncias humanas, como a morte, a decomposi¢ao, o desapa-
recimento € 0s “restos” que permanecem. A migragao refere-se
ao processo conceitual pela qual a imagem se desloca de
um contexto ao outro, o encaixe na forma temporal, em um
deslocamento existencial.

Namigracdo, a imagem carrega vestigios do lugar de onde
veio e ressignifica-se ao habitar novos contextos. A ideia de des-
locamento refere-se ao movimento continuo entre contextos,
suportes ¢ sentidos. No caso da obra Junco, esse deslocamento
estd associado a uma carga de sobrevivéncia em que elementos
como morte, decomposicao, desaparecimento e “resto” se tor-
nam centrais. Sob essa perspectiva, a imagem nao ¢ apenas uma
representacdo estatica, mas um vestigio que persiste, ressignifi-
ca-se e assume novos significados a medida que se move.

Dessa forma, as imagens que migram trazem consigo
uma memoria de experiéncias fundamentais, contendo uma
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carga emocional e historica de resisténcia e continuidade mes-
mo diante da decomposicdo ou desaparecimento. Essa carga
de sobrevivéncia transita junto ao conceito de “resto”, sendo
aquilo que persiste, o fragmento que sobrevive a passagem do
tempo, a destruicdo ou a morte. Mesmo incompletas ou trans-
formadas, as imagens que migram mantém algo de essencial
que as liga ao seu passado.

O pensamento teorico de Georges Didi-Huberman ¢
essencial para entender esse processo. Os conceitos de sobre-
vivéncia da imagem (Nachleben)®, compreensdo do papel das
imagens na histéria, na memoria e na cultura. Esse conceito
esta ligado a ideia de que as imagens ndo pertencem exclu-
sivamente ao tempo da criagdo. Elas possuem a vida que se
estende e se transforma ao longo de diferentes épocas. Monta-
gem e temporalidade fornecem a base para interpretar como as
imagens em Junco, que atravessam diferentes tempos e espa-
¢os. Assim, as imagens transformam e adquirem novos signi-
ficados ao longo do tempo. Sendo assim, ¢ evidente o carater
dindmico que as imagens assumem, rompendo com a ideia de
fixacdo e enfatizando a efemeridade.

Ainda em consonancia com Didi-Huberman (2015), a
imagem carrega em si uma dimensao anacronica, onde o pas-
sado se atualiza no presente, a0 mesmo tempo em que projeta
um futuro potencial. As imagens em movimento, portanto, tor-
nam-se o cerne da analise. Dessa forma, a imagem sobreviven-
te ¢ um arquivo de memoria, mas ndo no sentido da lembranca
fixa. E forma que se transforma, mantém vestigios do que foi
e adquire novos significados conforme ¢ reinterpretada. A so-
brevivéncia, nesse sentido, € menos sobre continuidade linear
¢ mais sobre recombinagao ¢ transformacao.

Em suma, as imagens estdo em constante transforma-

5 O conceito de Nachleben, inspirado em Aby Warburg, é central na
teoria de Didi-Huberman. Ele sugere que as imagens possuem uma
“vida pos-vida”, sobrevivendo além de seus contextos originais e res-
surgindo em momentos e lugares distintos.
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¢do, atravessando e sendo atravessadas por diferentes signifi-
cados, enfatizando a vitalidade e a complexidade como forma
de memoria, histéria e experiéncia. Nesse processo, a ressig-
nificacdo emerge como elemento crucial para compreencgao da
migracdo, destacando como a existéncia efémera da imagem
também carrega um potencial de sobrevivéncia e renovacao,
pensando a temporalidade.

A migracao da imagem em Junco

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem en-
raizada no corpo. A imagem ¢ afim a sensagdo visual. O ser
vivo tem a partir do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O
perfil, a dimensao, a cor. A imagem ¢ um modo da presenga
que tende a supri o contacto direto e a manter, juntas, a realida-
de do objeto em si e a sua existéncia em nos. O ato de ver apa-
nha ndo so6 a aparéncia da coisa, mas alguma relagdo entre nos
e essa aparéncia: primeiro e fatal intervalo. (Bosi, 1977, p. 13).

Figura I: Junco, p. 24-25.
Fonte: Junco

A imagem se distingue pela natureza iconica e pela ca-
pacidade de representar visualmente formas, ideias e conexdes
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de sentido, estabelecendo vinculos imediatos com a percepgao
sensorial e a experiéncia direta do sujeito. O processo de signi-
ficacdo opera, portanto, de modo menos linear e mais intuitivo,
convocando afetos e emogdes por meio da sensibilidade. Nesse
contexto, Alfredo Bosi (1977), em O ser e o tempo da poesia,
destaca a precedéncia da experiéncia imagética sobre a verbal,
ressaltando o enraizamento da imagem na corporeidade e na
sensorialidade. De modo convergente, Didi-Huberman (1998)
propde uma reflexdo sobre a poténcia da imagem como presen-
ca sensivel que resiste a logica discursiva estritamente racional,
enfatizando sua capacidade de instaurar uma forma de conheci-
mento que se da pela via do olhar e da afec¢do. Complementar-
mente, Nuno Ramos acentua o carater fenomenoldgico da ima-
gem, compreendendo-a como um espago de interse¢do entre o
visivel e o sensivel, capaz de instaurar uma dimensao estética e
epistémica singular na experiéncia humana.

Quando procuramos saber se um corpo que jaz esta morto ou sobre-
viveu, se ainda possui um resto de energia animal, é preciso procu-
rar atentar com os olhos para os movimentos: mais para 0s movi-
mentos do que para os aspectos em si. [...] S6 poderei dizer que ha
um resto de vida quando puder dizer que isso ainda pode se mexer,
seja de que maneira for. Toda problematica da sobrevivéncia passa,
fenomenologicamente falando, por um problema de movimento or-
ganico. (Didi-Huberman, 2015, p. 167).

A obra Junco, portanto, de estrutura fragmentaria, dialo-
ga com o conceito de migracdo da imagem, ou seja, por meio
da fragmentacdo. Permite que as imagens ressignifique-se,
deslocando-se entre diferentes formas de expressao e multi-
plos sentidos. Esse movimento ¢ essencial para entender como
a obra constrdi a narrativa visual e simbolica que explora a
memoria, o desaparecimento € os “restos” que sobrevivem ao
tempo. Assim, um aspecto marcante ¢ a fragmentagao estrutu-
ral da obra em si. Os fragmentos que existem, sejam de textos
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poéticos ou imagens visuais de cachorro sem vida na estra-
da/asfalto e tronco de arvore na praia/areia ndo se apresentam
apenas como unidades fechadas. Conectam-se em relagdes di-
namicas e sensoriais. Novos significados se ligam e ressignifi-
cam os sentidos originais.

A fragmentacao em Junco ¢ uma estratégia estética que
culmina na forma de traduzir a migragao das imagens em sua
esséncia. Ao deslocar-se entre formas de expressao e sentidos,
as imagens carregam uma carga de memoria, sobrevivéncia
e transformacdo. A poesia desafia o observador a reconstruir
as migragoes, reconhecendo as imagens como nao fixas. Elas
transitam, sobrevivem como restos e encontram novas formas
de existir no tempo e no espago. Essa perspectiva faz de Junco
um estudo vivo da dinamica entre fragmentagao e ressignifica-
¢do, oferecendo a experiéncia que impulsiona a condi¢ao hu-
mana de movimento, perda e continuidade.

Outro elemento essencial ¢ a temporalidade. O tempo
ndo linear ¢ construido por sobreposi¢des e conjungdes de di-
ferentes temporalidades; a temporalidade funciona como uma
sobreposi¢ao de tempos: passado, presente e futuro coexistem
e se cruzam de maneira fragmentaria e dindmica. Imagens do
passado encontram-se com o presente ¢ apontam para o futuro,
criando um campo onde a sobrevivéncia da imagem ¢ eviden-
ciada. Esse entrelacamento temporal sugere que o presente ¢
um espago de conjuncao, onde memorias e vestigios sao con-
tinuamente reelaborados.

O passado emerge através de imagens fragmentadas,
carrega os restos de algo que ja se foi, mas ainda persiste, se
apresenta em “restos”, como rastros que permanecem e dialo-
gam com o presente. Ja o tempo presente ¢ um entrelagcamento
de multiplas temporalidades e ndo um ponto isolado, ele se
constroi como espaco onde as dimensdes coexistem.

Nesse entrelacamento, Bosi destaca (1977, p. 13): “aima-
gem pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou
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pelo sonho. Com a retentiva comega a correr aquele processo
de co-existéncia de tempos que marca a agdo da memoria”.
As imagens funcionam como testemunhos de experiéncias vi-
vidas, lembrangas de destruicdo ou de eventos que marcaram
uma auséncia irremediavel. O uso de imagens que evocam o
desgaste e a decomposi¢do (como materiais em transforma-
¢do) ressalta a natureza transitdria e interligada do presente. O
passado sobrevive como memoria e fragmento, o futuro des-
ponta como possibilidade e incerteza.

Portanto, A obra sugere que a sobrevivéncia (de ima-
gens, memorias e restos) € o que permite que o presente exista.
Essa perspectiva nos convida a refletir sobre como os vestigios
do que fomos moldam quem somos e o que podemos vir a ser.
Junco, assim, € um territorio onde o tempo se transforma em
matéria viva, pulsante e instavel.

Consideracoes Finais

A obra Junco, de Nuno Ramos, constitui-se, portanto,
campo fértil para o debate da migragao das imagens no contex-
to da literatura brasileira contemporanea. A elaboragdo estética
e simbolica mobiliza dindmicas que atravessam os limites entre
matéria e linguagem, instaurando um didlogo sofisticado en-
tre formas visuais, sensoriais € conceituais. Nesse percurso, a
ressignificagdo de elementos ordinarios, como os restos de um
cachorro sem vida ou fragmentos de troncos desgastados pela
acdo do tempo e do mar, torna-se central para compreender o
modo como as imagens se deslocam, se transformam e adqui-
rem novas camadas de sentido na tessitura literaria da obra.

A analise de Junco evidenciou a maneira como as ima-
gens operam em uma zona de friccdo entre palavra, matéria
e visualidade, tornando visivel a complexa rede de relacdes
que fundamenta as teorias contemporaneas da imagem. Nesse
ponto, o pensamento de Georges Didi-Huberman ¢ fundamen-
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tal para iluminar as poténcias criticas da obra, pois a imagem
nao ¢ um dado fixo, mas a sobrevivéncia em movimento, um
vestigio que se desdobra entre o visivel e o invisivel, entre o
efémero e o permanente. Em Junco, essa tensdo se manifesta
nos “restos” e residuos materiais que, longe de serem mera-
mente ilustrativos, convertem-se em portadores de memoria,
fragilidade e transformacao.

O conceito de migracdo da imagem, conforme se de-
preende de Didi-Huberman, encontra na obra de Nuno Ramos
um campo de expressdo privilegiado, no qual a fluidez das
formas e a instabilidade dos sentidos rompem com categorias
estanques da arte e da literatura. A imagem migra, resiste, so-
brevive, instaurando o entrelagamento constante entre criacao
e destrui¢do, presenca e auséncia. Tal dindmica, ao desafiar
a linearidade narrativa tradicional, convoca o leitor para uma
experiéncia estética e filosofica singular, marcada pela intensi-
dade sensorial e pelo enfrentamento da impermanéncia.

Nesse sentido, Junco propde uma ontologia da imagem
literaria em permanente mutagdo. A literatura, assim como os
fragmentos materiais que a obra evoca, revela-se como instan-
cia capaz de migrar, ressignificar-se e sobreviver, carregando
consigo a poténcia da reinvencao e da abertura ao novo.

Com base nesse entendimento, o artigo contribui para
a ampliagdo das perspectivas interpretativas sobre as possibi-
lidades da arte e da literatura na contemporaneidade. A anali-
se de Junco reafirma a importancia de pensar a imagem nao
apenas como representacdo, mas como gesto criativo, como
forma de tocar o essencial e o eterno no interior do transitorio.
Dessa forma, a poética de Nuno Ramos oferece uma referén-
cia decisiva para se pensar a imagem em sua materialidade e
instabilidade, apontando para novos modos de compreender o
humano, a natureza, a temporalidade e a linguagem no hori-
zonte estético atual.
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3
O FAZER POETICO DE ASTRID CABRAL
E SATURNINO VALLADARES COMODIMENSOES
DO EROTISMO

Thaysa Matos Castro

Introducao

Analisar as semelhangas e diferencas entre obras litera-
rias de diferentes épocas, paises e tradigdes, com o objetivo
de compreender as influéncias mutuas e as caracteristicas par-
ticulares de cada uma, ¢ o que busca a literatura comparada.
De acordo com Carvalhal (2006, p. 86) “a investigacao de um
mesmo problema em diferentes contextos literarios permite
que se ampliem os horizontes do conhecimento estético ao
mesmo tempo em que, pela analise contrastiva, favorece a vi-
sdo critica das literaturas nacionais”. Dessa maneira, o objeto
de estudo pelo qual esse artigo debruga-se sao poemas “fusao”,
de Intima Fuligem (1995), de Astrid Cabral; e “Vaga-lumes ao
meio-dia”, de Vaga-lumes ao Meio-Dia (2023), de Saturnino
Valladares, que, embora distintas em seus enredos € contextos
culturais, partilham um fio condutor que as une: o erotismo.

Diante disso, justifica-se a pertinéncia de uma aborda-
gem comparativa das nuances eroticas presentes na obra de
Astrid Cabral, poetisa modernista do século XX e integrante
do movimento literario Clube da Madrugada, e de Saturnino
Valladares, poeta espanhol e professor vinculado a Universi-
dade Federal do Amazonas. A proposta busca evidenciar de
que modo os recursos estilisticos, as experiéncias sensoriais €
os desejos mobilizados por ambos os autores sao moldados por
suas respectivas visoes de mundo e pelos contextos historicos,
culturais e existenciais nos quais as produgdes se inscrevem.
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Ao explorar tais expressdes do erotismo, compreende-se como
a subjetividade e a linguagem poética se articulam na cons-
trucdo de sentidos ligados ao corpo, ao desejo e a memoria,
considerando tanto as singularidades quanto os pontos de con-
vergéncia entre esses dois universos literarios.

O erotismo, enquanto elemento literario, transcende a
simples representagao do desejo fisico, sendo capaz de revelar
aspectos mais profundos da condi¢do humana. Paz define a
relagcdo entre a poesia € o erotismo como:

A relag@o entre erotismo e poesia € tal que se pode dizer, sem afeta-
¢do, que o primeiro ¢ uma poética corporal e a segunda uma erética
verbal. Ambos sdo feitos de uma oposi¢do complementar. A lin-
guagem — som que emite sentido, trago material que denota ideias
corporeas — ¢ capaz de dar nome ao mais fugaz ¢ evanescente: a
sensacdo. (Paz, 1994, p. 12).

Sob essa perspectiva, o erotismo configura-se como uma
expressao intrinseca a condi¢ao humana, manifestando-se como
forca vital que atravessa a experiéncia subjetiva e sensorial do
individuo. Ao longo da tradigdo literaria, tem desempenhado
papel central na problematiza¢ao de normas sociais, no enfren-
tamento de tabus e na exploracdo das camadas mais profundas
da psique, instaurando-se como campo simbdlico carregado de
tensdes, ambivaléncias e revelagdes. Longe de restringir-se ao
corpo, o erotismo convoca também a mente e a linguagem, ope-
rando como forma de afirmacdo da subjetividade e como meio
de expressao das complexidades da existéncia humana.

Portanto, o presente artigo analisa comparativamente as
manifestagdes do erotismo nas obras de Astrid Cabral e Satur-
nino Valladares, com especial atencdo as estratégias formais e
estilisticas mobilizadas por cada autor para provocar o leitor e
construir sentidos. Enquanto Cabral adota uma poética visce-
ral e introspectiva, marcada pela fisicalidade e pela tensao dos
impulsos, Valladares elabora um erotismo mais lirico e medi-
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tativo, atravessado por reflexdes sobre o tempo, a memoria e a
finitude. Em ambos os casos, o erotismo emerge como territo-
rio de transgressdo e limites existenciais, afetivos e psicologi-
cos, revelando a poténcia como categoria estética e filosofica
na literatura contemporanea.

A relagao entre poesia e erotismo

Para compreender a poesia em profundidade, é impor-
tante partir de uma definicdo mais ampla e fundamentada do
que ¢ um texto. Essa abordagem ¢ essencial porque a poesia,
como forma particular de produg¢ao discursiva, esta inserida no
universo mais amplo da textualidade. Nesse sentido, o enten-
dimento do conceito de texto torna-se uma etapa preliminar e
indispensavel a interpretagao poética.

Nesse sentido, em consonancia com Matos (2021), o tex-
to ¢ concebido como unidade de sentido construida linguistica-
mente, que se caracteriza pela coesdo formal e pela coeréncia
semantica. Essa defini¢do ultrapassa a no¢do comum de texto
como simples aglomerado de frases ou conjunto de palavras es-
critas. Essa concepc¢do amplia a compreensdo da poesia, que se
realiza enquanto texto com caracteristicas estéticas, ritmicas e
simbdlicas especificas, exigindo do leitor a escuta sensivel aos
multiplos sentidos que se articulam na tessitura verbal.

Portanto, partir da definicdo de texto em Matos permite
reconhecer a poesia como objeto textual complexo, em que
cada escolha lexical, cada figura de linguagem e cada estrutura
formal desempenham um papel na construcao do sentido. A
leitura critica da poesia, assim, se ancora na compreensao pro-
funda do texto como unidade de significagdao e como forma de
acdo comunicativa situada.

Texto ¢ uma produgao, verbal ou nio verbal, que se constitui com
algum co6digo, no intuito de comunicar algo a alguém, em determi-
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nado tempo ¢ espago. Sua defini¢do ampla se deve ao fato de tam-
bém abranger diversos formatos. (Matos, 2021, p. 1)

Dessa maneira, podemos entender o texto como uma
forma de comunicag@o com sentido e que possui diversas for-
mas, cada forma se torna um género com determinadas fun-
cdes comunicativas. Cada texto tem caracteristicas proprias
que envolvem sua estrutura, intengdes, contexto, publico-alvo
e fungdo comunicativa. Partindo dessa visdo sobre o texto, ha
uma complementag¢@o da defini¢do de poesia por Octavio Paz:

A poesia ¢ conhecimento, salvagdo, poder abandono. Operagdo capaz
de transformar o mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria por na-
tureza; exercicio espiritual, ¢ um método de libertagao interior. A poe-
sia revela este mundo; cria outro. Pao dos eleitos; alimento maldito.
Isola; une. Convite a viagem,; regresso a terra natal. Inspiragao, respi-
ragdo, exercicio muscular. Stiplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é
alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oragao, litania,
epifania, presenca. Exorcismo, conjuro, magia. Sublimacao, compen-
sacdo, condensagdo do inconsciente. (Paz, 1982, p. 15).

Dito isso, este artigo compreende a poesia como forma
de revelagdo do “invisivel” e do “inefavel”, entendendo-a ndo
apenas como jogo de palavras ou mero exercicio de técnica
literaria, mas como uma busca permanente pela esséncia da
experiéncia humana. A linguagem poética, por sua natureza
ousada, simbdlica e evocativa, possibilita ao sujeito criador a
recriacdo de experiéncias sensiveis, rompendo com as barrei-
ras do tempo cronoldgico e instaurando uma temporalidade
propria, onde passado, presente e futuro se entrelagam em um
espaco de significagao ampliado.

Nesse sentido, a poesia emerge como um campo de
transcendéncia e o poeta se conecta ao mistério que envolve a
propria existéncia. E através dela que a linguagem, em cons-
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tante movimento e reinvencao, adquire a poténcia de abrir no-
vas fendas de percepcao e compreensao do mundo, operando
como ferramenta de construgdo de sentido e de revelacdo da
subjetividade em sua plenitude.

Entre os diversos temas que a poesia abraga, o erotismo
se destaca como a dimensao igualmente reveladora da condi-
¢ao humana. Tal como a poesia, o erotismo tensiona os limites
do racional e do representavel, buscando acessar aquilo que
escapa a logica discursiva e se inscreve no dominio do sensi-
vel. Para Georges Bataille (1987, p. 14), “toda a concretizagao
do erotismo tem por fim atingir o mais intimo do ser, no ponto
em que o coracdo nos falta”, evidenciando o erotismo como
experiéncia de desnudez ontoldgica, de exposicdo do ser em
sua vulnerabilidade essencial.

Diante dessa perspectiva, pode-se estabelecer a corres-
pondéncia entre o ato erdtico e a contemplagao poética, na me-
dida em que ambos mobilizam afetos, transgredindo os limites
da linguagem racional e instaurando um espago simbdlico de
abertura para o inominavel. Octavio Paz (1994, p. 12), ao re-
fletir sobre essa relagdo, destaca: “A relagdo entre erotismo e
poesia ¢ tal que se pode dizer, sem afetagdo, que o primeiro ¢
uma poética corporal e a segunda uma erotica verbal.” Essa
afirmag@o ndo apenas legitima a aproximacao entre os dois
dominios, mas evidencia a interdependéncia entre corpo e lin-
guagem, desejo e palavra.

Assim, a relacdo entre poesia e erotismo configura-se
como a via legitima de exploracdo dos sentidos, que ultrapas-
sa o0 plano do corpo fisico e se projeta na esfera do simboli-
co. Ambos compartilham a capacidade de revelar o que esta
oculto, de instaurar ambiguidade e sugerir o indizivel. Nesse
processo, a poesia atua como um mediador entre o sagrado e
o profano, entre o conhecivel e o misterioso, constituindo-se
como expressdo privilegiada dos desejos, anglstias e trans-
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cendéncias do sujeito criador. Em ultima instancia, trata-se de
uma linguagem que ndo apenas comunica, mas convoca o lei-
tor a experiéncia do sensivel, do abismo e da beleza.

Astrid Cabral no poema fusdo

Astrid Cabral, nascida em Manaus em 1936, ¢ uma das
vozes mais representativas da literatura amazonica contem-
poranea. Com apenas dezesseis anos, ja publicava cronicas e
artigos em jornais locais, sinalizando a precocidade intelectual
e sensibilidade literaria que mais tarde seriam plenamente de-
senvolvidas em sua obra poética e ensaistica.

Na década de 1950, Astrid integrou o emblematico Clu-
be da Madrugada, movimento de renovagao artistica e literaria
no Amazonas, que objrtivava romper com os modelos estéticos
tradicionais, promovendo a literatura voltada para os desafios
culturais, sociais e existenciais da regido. O movimento, de
carater modernista, foi crucial para o surgimento de uma nova
sensibilidade literaria no Norte do Brasil, conferindo voz aos
escritores amazonenses no cenario nacional. Nesse contexto,
a atuacdo de Astrid Cabral destacou-se pela sofisticacdo lirica
de sua producio.

O estilo poético de Astrid Cabral ¢ forjado por uma lin-
guagem ao mesmo tempo delicada e visceral, que combina
lirismo intimista com verticalizada atencdo a natureza, ao
corpo e as tensdes existenciais. Sua poesia evidencia a escuta
sensivel das vozes da terra, do rio e da memoria, estabelecen-
do a ponte entre a subjetividade e o mundo natural. A poeta
explora, assim, a dimensdo simbdlica da Amazdnia com in-
tensidade estética, revelando, na dicc¢ao lirica, um compro-
misso €tico com a ecopoética e com os dramas contempora-
neos da existéncia humana.
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Em entrevista concedida ao poeta Alvaro Faria®, Astrid
Cabral reflete sobre sua maneira de escrever, destacando o en-
trelacamento entre intui¢do e elaboracdo consciente. Segundo
ela, o ato de criacdo poética exige entrega e escuta interior:

Ao analisar minha producdo poética, vejo que ora me volto para o
mundo exterior, deixando-me tocar por ele em atitude impressionis-
ta, espelho aberto ao desenho e colorido vindos de fora, ora adoto
uma postura mais expressionista, trazendo a luz o dentrissimo de
mim, sua constelagdo de sombras. Sdo linhas criadoras que se alter-
nam ou convergem em meu processo literario. (Cabral, 2023).

Nessa perspectiva, a obra Intima fuligem (2017), de Astrid
Cabral, configura-se como densa imersao em temas universais €
existencialmente significativos, que convocam o leitor a intros-
peccao e a reflexao sobre os sentidos mais intimos da experién-
cia humana. Por meio de uma linguagem poética marcada pelo
uso de imagens metaforicas densas e simbolicas, a autora mobi-
liza questdes ontologicas e afetivas, revelando a complexidade
inerente ao ato de viver e a construgao da subjetividade.

A obra organiza-se em seis partes, cada uma delas estru-
turada como um nucleo tematico que reflete diferentes modos
de perceber e enfrentar a vida. Essa divisdo evidencia o cara-
ter processual da obra, cuja composi¢do sugere uma jornada
emocional e filoséfica conduzida pela voz lirica. Ao longo do
percurso, a autora expde as tensdes entre razao e instinto, per-
manéncia e perda, desejo e limite, compondo, assim, um pano-
rama da condi¢do humana em sua vulnerabilidade e poténcia.

No poema “fusdo”, de Intima fuligem, por exemplo,
integrante da quinta parte da obra, intitulada Coragdo
malabarista. Essa se¢cdo, como o proprio nome sugere, lida
com o equilibrio instdvel das emocdes € com o constante
tensionamento entre os afetos. O poema em questdo ¢ debatido
a luz dos pressupostos tedricos de Georges Bataille (1987),

6 Alvaro Faria — Poeta da geragdo de 60, escritor e jornalista brasileiro.
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cujas reflexdes sobre o erotismo como experiéncia-limite
oferecem a chave interpretativa potente para compreender a
poética cabralina.

No poema “fusdo”, observa-se a construgao de um ero-
tismo marcado por ambiguidade, intensidade e transgressao.
A autora mobiliza o desejo como forga vital e paradoxal, re-
velando suas contradi¢des e sua capacidade de perturbar as
fronteiras entre o sagrado e o profano, o prazer ¢ o aniquila-
mento. Conforme defende Bataille, o erotismo nao se limita
ao dominio dos sentidos; ele €, sobretudo, uma experiéncia de
suspensao do interdito, em que o ser humano se confronta com
o que ha de mais intimo e abissal em si mesmo. E nesse espago
de suspensdo e de risco que a poesia de Astrid Cabral atua,
revelando os jogos de forca entre corpo, linguagem e desejo.

Desse modo, ntima fuligem inscreve-se como um exem-
plo notavel de poesia que, ao articular o erético e o existencial,
projeta-se para além da mera representacao estética, tornando-
-se um campo de elaboragdo simbdlica das angustias, pulsdes
e mistérios do ser. O poema “fusdo” ¢, portanto, um territdrio
privilegiado para compreender como a autora trabalha o ero-
tismo como linguagem e como forma de transgressao poética,
revelando as fissuras da existéncia humana em toda sua ambi-
valéncia e intensidade.

Fusao

Nao te quero

assim do meu lado

e sim em mim.

De tal forma
interpenetrados

que eu deixe de ser eu
e tu de seres tu.
Sejamos pois um nos
singular e nao plural
tragados sem do

num sé no. (Cabral, 2017, p. 149)
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Nesse sentido, o poema “fusdo” desvela um erotismo
que transcende o plano fisico, alcando-se ao simbolico e ao
existencial. Em sua poética intimista, Astrid Cabral constroi
um universo erotico permeado por metaforas que expressam o
anseio por uma unido absoluta entre os amantes, a fusdo que
abole a distancia e rompe com os limites da individualidade.
Essa elaboragdo imagética, que evoca o desejo como forga de
dissolucdo e transcendéncia, encontra respaldo tedrico na con-
cepgdo de Octavio Paz (1994, p. 12), para quem “o erotismo
nao ¢ mera sexualidade animal — € cerimonia, representacao. O
erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora”.

Cabral realiza essa transfiguracdo ao articular imagens
poéticas que instauram um ritmo erotico, onde o desejo nao ¢
apenas carnal, mas também um gesto de descontinuidade on-
tologica. O poema inicia com 0S Versos:

Nao te quero
assim do meu lado
e sim em mim.

A oposicdo entre “do meu lado” e “em mim” estabelece,
por meio da metdfora, o desejo de eliminacdo da separagdo
entre 0s corpos e a aspiragdo por uma comunhao plena. Esse
anseio pela fusdo remete diretamente ao pensamento de Geor-
ges Bataille (1987, p. 14), para quem “a passagem do estado
normal ao de desejo erotico supde em nds a dissolugdo relativa
do ser constituido na ordem descontinua”. A fusdo, que da titu-
lo ao poema, sé se realiza mediante a dissolugao das fronteiras
entre os seres, tornando possivel o abandono da individualida-
de em nome de uma experiéncia continua e transformadora.
Nesse sentido, como afirma ainda Bataille (1987, p. 14), “toda
concretizagao erotica tem por principio uma destruigao da es-
trutura do ser fechado”, o que implica abertura, vulnerabilida-
de e entrega.
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O verso “em mim” carrega forte carga simbolica e erdti-
ca, manifestando o desejo por uma interiorizag¢ao do outro, no
plano do contato fisico e na apropriag@o afetiva e existencial.
Ha, nesse jogo entre a carne e o espirito, a tensdo entre o dese-
jo de transcendéncia e a agonia da incompletude, que se resol-
ve na busca pelo gozo como forma de plenitude. Para Bataille
(1987, p. 20), “o erotismo do homem difere da sexualidade
animal justamente no ponto em que ele pde a vida interior em
questdo”, o que revela a profundidade com que o poema inves-
tiga as camadas mais intimas da subjetividade.

De tal forma
interpenetrados

A metafora explicita no verso mencionado explicita o
desejo pela fusdo total dos corpos e almas, numa entrega que
atravessa a materialidade para alcancar uma dimensao simbo-
lica. A “interpenetracdo” ndo se restringe ao ato fisico; ¢ tam-
bém comunhao espiritual e anulagdo do ego. No entanto, como
adverte Bataille (1987, p. 15), o erotismo corporal traz em si
um traco de ambiguidade: “ele guarda a descontinuidade indi-
vidual, e isto é sempre um pouco no sentido de um egoismo
cinico”. H4, portanto, uma dualidade inerente ao ato erotico: o
desejo de fusdo convive com a afirmacao do eu, num equilibrio
instavel entre alteridade e identidade. Nos versos seguintes, a
poetisa radicaliza esse movimento:

Que eu deixe de ser eu
e tu de seres tu.
Sejamos pois um nos
singular e ndo plural.

Aqui, a poeta intensifica a proposta de dissolu¢do dos
limites do eu. O erotismo aparece como for¢a de anulagao da
identidade individual em prol de uma entidade hibrida e in-
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divisivel: um “nés singular”. Essa imagem metaforica rompe
com a logica da separacao e enfatiza a possibilidade do amor
absoluto, em que os sujeitos se desfazem em um s6 corpo e
alma. Como sustenta Bataille (1987, p. 14), “o que esta em
jogo no erotismo ¢ sempre uma dissolu¢do das formas consti-
tuidas”. Nesse processo, a linguagem poética torna-se meio de
desestruturacdo das normas sociais e simbolicas, projetando o
desejo para além do moral, do racional e do institucional.

O poema culmina com o0s versos:

tragados sem do
num sé nd

A imagem do “n6” metaforiza o vinculo indissoltvel en-
tre os amantes, mas nio se trata de uma unido harmoniosa ou
suave, ¢ “sem d¢”, marcada por intensidade e inevitabilidade.
O no representa o ponto maximo da fusdo: uma jun¢ao de cor-
pos, vontades e destinos que transcende a ldgica do controle e
se entrega a paixao como forga vital e destrutiva. Nesse sen-
tido, Bataille (1987, p. 15) aponta que “a paixao dos amantes
prolonga no campo da simpatia moral a fusdo dos corpos entre
si”, revelando o erotismo como um processo de afetagdo total,
onde corpo e alma se entrelagam na experiéncia do éxtase.

Desse modo, € possivel perceber que Astrid Cabral, por
meio de imagens densas e de uma linguagem direta porém car-
regada de significados, constroi um poema no qual o desejo
de unido absoluta entre os amantes € o eixo estruturante. O
erotismo se apresenta como linguagem essencial, que traduz o
impulso humano pela transcendéncia de si mesmo por meio do
outro. A obra se alinha, assim, as reflexdes de Georges Batail-
le, cuja filosofia do erotismo propde a leitura do desejo como
forca disruptiva, capaz de colocar em crise as formas constitui-
das do sujeito e da linguagem.
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Ao fundir o erdtico ao existencial, o poético ao filoso-
fico, Astrid Cabral apresenta uma lirica que desafia os limi-
tes do corpo, da identidade e da palavra. O poema “fusdo” &,
portanto, ndo apenas uma medita¢do sobre o amor e o desejo,
mas um convite a experiéncia do indizivel, um territorio onde
o eu-lirico se dissolve no outro, e a poesia realiza seu poder de
perturbar, comover e transcender.

Saturnino Valladares em Vaga-lumes ao meio dia

Saturnino Valladares nasceu em Lugo, na Galicia, Es-
panha, em 1978. Poeta, ensaista e tradutor, ¢ doutor em Lite-
ratura Espanhola pela Universidade de Santiago de Compos-
tela. Desde 2013, integra o corpo docente do curso de Letras:
Lingua e Literatura Espanhola da Universidade Federal do
Amazonas (UFAM), onde desenvolve atividades de ensino,
pesquisa e extensdo com énfase nas intersecgdes entre literatu-
ra e tradugdo, bem como nas relagdes entre poéticas ibéricas e
latino-americanas contemporaneas.

Sua obra poética se caracteriza por uma sintese rara en-
tre intensidade emocional e apuro técnico, estabelecendo uma
escrita que transita do intimo ao metafisico, do cotidiano ao
transcendental, sem perder a ancoragem na materialidade da
linguagem. Influenciado por figuras como Fernando Pessoa,
especialmente, pela abordagem fragmentaria e filosdfica do
sujeito, e Carlos Drummond de Andrade, cuja lirica ¢ marcada
pela densidade do trivial e pela ironia sutil. Saturnino constroi
a voz singular, atravessada por multiplas camadas simbolicas,
que dialoga com tradi¢des diversas sem perder o enraizamento
em experiéncias existenciais profundas.

Em sua obra Vaga-lumes ao meio-dia (2023), o poeta
reafirma esse projeto estético. Na apresentacao da obra, Tend-
rio Telles observa que a poesia de Saturnino se situa em um
“lugar de tensdo e assombro”, no qual a luz poética ¢ convo-
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cada a brilhar justamente no tempo da obscuridade. Os “vaga-
-lumes” do titulo evocam imagens de breves iluminagdes que
irrompem em meio a rotina diurna — um gesto metaforico
que traduz a capacidade da poesia de extrair beleza, epifania e
estranhamento das situagdes mais banais.

A leitura de Vaga-lumes ao meio-dia revela uma escritu-
ra que se desloca do lirismo existencial a critica da linguagem,
refletindo sobre os limites do dizer e o papel da palavra na
construcao do sentido. Saturnino se inscreve, assim, entre os
poetas que compreendem a literatura como campo de tensao
entre o visivel e o invisivel, entre a razdo e a sensibilidade. Sua
poesia, marcada por uma contengdo expressiva que nunca se
esvazia de intensidade, revela o compromisso com a elabora-
¢do estética e, a0 mesmo tempo, com a escuta do mundo e de
seus siléncios.

Dessa forma, Saturnino Valladares se afirma como uma
das vozes poéticas mais instigantes do panorama atual, reu-
nindo o rigor da formacdo académica ao impeto intuitivo da
criacdo literaria. Seu trabalho ndo apenas atravessa fronteiras
geograficas e linguisticas, mas também tensiona as estruturas
do verso contemporaneo, ao propor uma escrita que reflete,
resiste e revela, a maneira dos vaga-lumes, em pleno meio-dia.

O erodtico na lirica do poeta assume um carater reflexivo sobre o
sentido da existéncia. Nao ¢ apenas uma representagdo do encontro
de corpos movidos pelo desejo, mas uma meditagdo sobre o estar do
ser poético no mundo — suas relagdes, seus nexos existenciais, seus
anseios subjetivos e emocionais, seus labores, segredos ¢ o sentido
que atribui ao proprio existir. (Valladares, 2023, p. 16).

Partindo das palavras da Tenorio Telles, percebe-se
que a poesia de Valladares é marcada pela busca constante
por significado, onde o banal se transforma em metéafora, e
o siléncio adquire voz. O autor ndo se limita a imitar seus
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mestres; ele os reinventa, fundindo suas influéncias com um
estilo proprio, que mescla o erudito e o popular, o concreto e
o metafisico, tornando sua obra uma experiéncia de transcen-
déncia. A linguagem utilizada em seus poemas ¢ uma danga
entre o classico e o moderno, onde a tradi¢do poética encon-
tra a ousadia de uma visdo inovadora. Seus poemas possuem
a musicalidade quase hipndtica, fruto de um cuidado, uma
escolha de palavras e ritmos, que transportam o leitor para
paisagens densas e ricas emocionais.

Vaga-lumes ao meio-dia (2023), assim, ¢ uma obra que
mescla o erudito e o visceral, evocando imagens ricas que 0s-
cilam entre o sensual e o metafisico. Sua escrita transborda o
erotismo simbolico, onde o corpo e a natureza se encontram,
evidenciando a fragilidade e a intensidade da vida. O autor ma-
nipula o tempo e a memoria, compondo versos que resgatam
fragmentos de experiéncias humanas universais, como o amor,
o desejo, a perda e a contemplagdo. O erotismo, presente como
uma forga sutil e densa, emerge como a conexao profunda com
0 outro e com o proprio mistério da existéncia humana.

Nesse contexto, o poema Vagalumes ao meio-dia, de Sa-
turnino Valladares, surge como objeto de analise por eviden-
ciar, com sensivel elaboracao estética, como o erotismo ¢ en-
tendido pelo autor como a experiéncia ontologica e simbolica.
Ao longo do poema, o desejo se configura como um movimen-
to de busca, por vezes de aproximacao, por vezes de auséncia,
que transcende o corpo e se inscreve em uma esfera metafisica,
onde o amor, a perda e o siléncio se entrelagam numa poética
da delicadeza e do abismo.

Para este debate, destaca-se que o erotismo em Vallada-
res se revela como celebracao da alteridade e da vulnerabilida-
de, que rompe com as fronteiras do eu e se projeta na direg@o
do outro, ainda que marcado pela incerteza, pela efemeridade
e pelo nao-dito.
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O poema de Valladares estabelece, assim, um didlogo
significativo com o poema fusdo, de Astrid Cabral, sobretudo
na forma como ambos os autores constroem o erotismo en-
quanto um processo de dissolucdo das identidades fixas. Em
fusdo, o erotismo ¢ abordado como desejo de anulagdo das
individualidades em nome de uma comunhdo total entre os
amantes, m “nos singular” que transcende o dualismo sujeito/
objeto e instaura uma nova unidade simbdlica e sensorial. As-
trid trabalha a imagem do encontro erdtico como ruptura da
logica racional, em consonancia com Georges Bataille (1987),
para quem o erotismo ¢ “a dissolu¢do das formas constitui-
das”, tensionando os limites do ser e provocando uma entrega
radical ao outro.

Em contraste, Saturnino Valladares concebe o erotismo
de forma mais rarefeita e melancolica. A imagem dos vaga-lu-
mes ao meio-dia pode ser lida como metafora para o desejo
que brilha em condig¢des adversas, ou mesmo como um ero-
tismo que insiste em sobreviver num tempo de esvaziamento
e banalizacao das relagdes. Se em Astrid a fusdo é carnal e in-
tensa, em Valladares o erotismo se insinua por entre 0s espagos
do siléncio, do intervalo, da auséncia que ainda pulsa. A luz
dos vaga-lumes, ténue, quase imperceptivel, aponta para uma
forma de erotismo menos explosiva, mas igualmente transfor-
madora: um erotismo da sugestao, da espera e da memoria.

Enquanto Fusdo conduz o leitor a uma experiéncia eré-
tica marcada pela voracidade do desejo e pela ansia de trans-
cendéncia corporal, Vagalumes ao meio-dia propode a reflexao
sobre o erotismo como lampejo de sentido no meio da racio-
nalidade do cotidiano. A celebragdo da vida que Octavio Paz
atribui ao erotismo aparece, em Valladares, revestida pela sen-
sibilidade que alia o gesto amoroso a consciéncia da precarie-
dade, transformando o encontro em epifania e a separagdo em
gesto poético.

Dessa forma, a comparacao entre os dois poemas evi-
dencia como o erotismo pode se desdobrar em camadas diver-

ENTRE LETRAS E VOZES: TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

69



sas de significagdo. Em ambos os casos, ele se constitui como
linguagem simbolica que ultrapassa o fisico para tocar dimen-
sOes existenciais profundas: a comunhao em Astrid, a intermi-
téncia em Valladares. Assim, o erotismo se revela como uma
via poética privilegiada para interrogar os limites da experién-
cia humana, ndo apenas como pulsdo, mas como expressao do
desejo de totalidade, mesmo que essa totalidade se apresente,
paradoxalmente, sob a forma do fragmento, da luz breve ou da
dissolugdo do eu.

Vaga-lumes ao meio-dia

Em alguma noite ociosa vem visitar-me

com o olhar sépia de um lapso do esquecimento
e uma fieira de dias que a vivem longe de mim.
Nao ha um ultimo gesto de ternura,

nem uma lagrima me molha o pescoco

no abrago, nem entre os beijos

que precedem todas as despedidas.

Nao tocamos, além de nés mesmos,

mais que 0 espaco que ndo ocupamos juntos.

Uma dessas noites que aparece,

talvez lhe pergunte se ainda se lembra

por que seguiu comigo escurecendo,

deixando-se a luz ao meio-dia,

entre os leng6is brancos de um sonho prolongado,
que convidava a sonhar

o designio de outra vida possivel. (Valladares, 2023, p. 84)

Nesse percurso analitico da poesia de Valladares, Vaga-lu-
mes ao meio-dia ¢ um poema que transcende a narrativa da rela-
¢do amorosa para explorar questdes universais sobre memoria,
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desejo, auséncia e as escolhas que moldam nossas vidas. Para
Paz, o erotismo ¢ um ato de transgressao que dissolve fronteiras,
tanto fisicas quanto emocionais: “O erotismo ¢ um ritmo: um de
seus acordes ¢ a separagdo, 0 outro ¢ regresso, volta a natureza
reconciliada” (Paz, 1994, p. 28). No poema mencionado, a ideia
se manifesta na tensdo entre presenca e auséncia: os amantes,
embora fisicamente préximo em algum momento do passado,
nao conseguem ocupar 0 mesmo espago emocional.

Em alguma noite ociosa vem visitar-me
com o olhar sépia de um lapso do esquecimento
e uma fieira de dias que a vivem longe de mim.

O poema inicia-se com a temporalidade suspensa, crian-
do um espago alternativo onde os amantes se encontram. Sobre
isso, Paz (1994, p. 196) enfatiza: “O que vé o casal, no espago
de um piscar de olhos? A identidade da apari¢do e desaparigao,
a verdade do corpo e nao-corpo, a visdo da presenga que se
dissolve num esplendor: vivacidade pura, o ritmo do tempo.”
Dessa maneira, o erotismo presente no poema suspende o fluxo
continuo e previsivel da vida cotidiana, criando um momento
em que passado, presente e futuro convergem para o eu-liri-
co. O erotismo, segundo Paz, tem uma relacdo peculiar com
o tempo: ele ndo segue a linearidade do relogio, mas cria sua
propria temporalidade. A frase lida sob essa perspectiva sugere
que o sujeito poético vive simultaneamente em dois tempos: o
passado com “olhar sépia” e o presente “e uma fieira de dias
que a vivem longe de mim”, criando um paradoxo temporal, a
coexisténcia de proximidade e distancia.

Essa metafora também pode ser lida como uma expres-
sdao da luta constante entre o que se quer lembrar € o que o
tempo ocorreu apagado. No erotismo, a dindmica ¢ crucial,
porque ndo ha contraste entre o que se esqueceu € 0 que se ten-
tareviver que o desejo se intensifica. Nesse sentido, Paz (1994,
p. 80) diz: “os amantes transcendem, pelo menos por um mo-
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mento, sua condi¢do temporal e, literalmente, se transportam a
outro mundo.” A memoria apenas ndo resgata o que foi vivido,
mas o reinventa, tingindo-o com o olhar sépia da nostalgia e
do mistério, amplificando o apelo erético daquilo que ja ndo €,
mas ainda assim persiste.

Nao ha um ultimo gesto de ternura,
nem uma lagrima me molha o pescogo
no abrago, nem entre os beijos

que precedem todas as despedidas

Paz argumenta que o erotismo nao reside apenas no con-
tato, mas também na auséncia e no siléncio, que alimenta o
desejo e a imaginagao:

O erotismo ¢ inveng¢ao, variagdo incessante; o sexo ¢ sempre 0 mes-
mo, O protagonista do ato erético € o sexo ou, mais exatamente, 0s
sexos. O plural ¢ obrigatorio porque, incluindo os chamados pra-
zeres solitarios, o desejo sexual inventa sempre um parceiro ima-
ginario ... ou muitos. Em todo encontro erético ha um personagem
invisivel e sempre ativo: a imaginagao, o desejo. (Paz, 1994, p. 16)

O poema revela-se permeado por um erotismo sutil e
melancdlico, no qual o siléncio entre os amantes e a auséncia
de um “ultimo gesto de ternura” assumem a mesma relevancia
que os instantes de proximidade vivida. Esse erotismo, marca-
do pela falta e pelo vazio, evidencia que o desejo ndo se sus-
tenta unicamente na presenga fisica, mas também na auséncia
— naquilo que ndo foi dito nem realizado. O siléncio, nesse
contexto, carrega significados ocultos: ¢ expressdo de um de-
$ejo que nunca se consuma inteiramente, mas que permanece
como memdria latente.

Nao tocamos, além de nds mesmos,
mais que 0 espago que ndo ocupamos juntos.
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Octavio Paz descreve o erotismo como uma busca in-
cessante de transcendéncia, em que o desejo procura superar
a separagdo entre os amantes, mas jamais o faz por completo.
O mito do andrégino, retomado por ele, ilustra essa condigao:
outrora havia trés sexos — o masculino, o feminino e o andro-
gino, este ultimo formado por seres duplos que, por sua for-
ca e inteligéncia, ameagavam os deuses. Zeus, entdo, decidiu
dividi-los, condenando-os a procura eterna de sua metade. A
narrativa expressa a incompletude essencial do ser humano: o
desejo ¢ sede de inteireza, e sem o outro a identidade permane-
ce fragmentaria (Paz, 1994, p. 41).

O verso do poema reflete precisamente essa dinamica:
o contato fisico nao basta para preencher o espaco emocional
entre os dois, restando apenas o vazio, que paradoxalmente
adquire a mesma densidade da presenca. Esse vazio ¢ a marca
do que nao se realizou, daquilo que poderia ter sido. O eu-liri-
co, preso as proprias subjetividades, toca apenas a si mesmo,
ainda que em momentos de proximidade. Esse toque limitado
traduz a condi¢ao humana: somos seres que aspiram ao outro,
mas jamais rompem completamente as fronteiras do eu. Para
Paz, tal incompletude ndo ¢ falha, mas o motor do erotismo,
ele existe justamente porque a fusdo absoluta ¢ impossivel.

Uma dessas noites que aparece,
talvez lhe pergunte se ainda se lembra

Aqui, o erotismo inscreve-se no dominio da memoria,
que atua como um portal: ndo resgata apenas o passado, mas o
reinventa, ampliando-o e dotando-o de nova intensidade. Essa
perspectiva dialoga com Paz (1994, p. 43), para quem o ero-
tismo transcende o imediato e o tangivel, configurando um es-
paco de reconstrugdo incessante do desejo: “Embora o desejo
seja universal e aguilhoe todos, cada um almeja algo diferente:
uns isto e outros aquilo.” No poema, portanto, a experiéncia
erdtica nao se limita ao instante, mas prolonga-se na lembran-
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¢a, na imagina¢do e na auséncia. A memoria, nesse jogo, nao
se restringe a rememoracao de fatos, mas os recria, acrescen-
tando-lhes novas camadas de emocao e mistério.

Essa capacidade de transfigurar o passado ¢ fundamental
na vivéncia erotica, pois permite que o desejo sobreviva e se
reinvente, mesmo diante da distancia ou do término de uma
relagdo.

por que seguiu comigo escurecendo,
deixando-se a luz ao meio-dia,
entre os leng¢ois brancos de um sonho prolongado

O contraste entre “seguiu comigo escurecendo” e “dei-
xando-se a luz ao meio-dia” constroi um simbolo da entrega
a uma experiéncia mais profunda e enigmatica. A escuridao,
aqui, ndo assume conotacdo negativa; ao contrario, representa
um territorio de metamorfose, em que o desejo irrompe com
maior intensidade, liberto das amarras da 16gica e das conven-
coes sociais. Paz descreve justamente essa dimensao paradoxal
do erotismo, situado entre luz e sombra, entre visivel e oculto:

Ao abragar a presenga deixamos de vé-la e ela propria deixa de ser
presenga. Dispersdo do corpo desejado: vemos s6 uns olhos que nos
miram, uma garganta iluminada pela luz de uma lampada e logo vol-
tada para a noite, o brilho de um muisculo, a sombra que desce do um-
bigo ao sexo. Cada um desses fragmentos vive por si s6, mas refere-se
a uma totalidade do corpo. Esse corpo que logo se tornou infinito.
(Paz, 1994, p. 182)

Assim, o erotismo ndo ¢ espago de simplicidade, mas de
tensdes, onde luz e escuriddo, presenca e auséncia, se entrela-
cam, produzindo uma experiéncia que ultrapassa o fisico e toca
o mistério. No poema, “o escurecimento’ torna-se metafora da
entrega a uma conexao que ndo busca a clareza absoluta, mas
a profundidade da ambiguidade.
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entre os lengois brancos de um sonho prolongado,
que convidava a sonhar
o designio de outra vida possivel.

A imagem dos “lengdis brancos” evoca pureza e vulne-
rabilidade, enquanto o “sonho prolongado” suspende o tempo,
dissolvendo a linearidade do cotidiano. O erotismo, nesse sen-
tido, cria uma realidade alternativa, onde os amantes habitam
um espaco proprio, conforme explica Paz:

O encontro erotico comega com a visdao do corpo desejado. Vestido
ou desnudo, o corpo ¢ uma presenga, uma forma que, por um instan-
te, é todas as formas do mundo. Mal abragamos essa forma, deixa-
mos de percebé-la como presenga e a temos como matéria concreta,
palpavel, que cabe em nossos bragos e que, nao obstante, ¢ ilimita-
da. (Paz, 1994, p. 182)

O poema, assim, constrdi um universo simbolico no qual
o erotismo transcende a realidade imediata e projeta os aman-
tes em um estado de suspensao criativa, onde tempo, espago
e corpo se tornam fluidos. E nesse terreno que a experiéncia
erdtica encontra sua verdadeira forga: ndo na completude inal-
cancavel, mas na incessante reinven¢ao do desejo.

O verso “designio de outra vida possivel” evidencia o
carater criador e transformador do erotismo. Esse designio
contém também uma dimensao utopica, sugerindo que o ero-
tismo ¢ capaz de oferecer um vislumbre de uma realidade que
ultrapassa o individuo e o fragmentario. Contudo, como assi-
nala Paz, trata-se de uma utopia sempre incompleta e transi-
toria, sustentada pela tensdo entre o que € e o que poderia ser,
pelo desejo que jamais se satisfaz plenamente:

Experiéncia circular: comeca pela aboli¢do do corpo do casal, con-
vertido numa substancia infinita que palpita, se expande, se contrai
e nos encerra nas aguas primordiais; um instante depois, a substan-
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cia se desvanece, 0 corpo volta a ser corpo e reaparece a presenca.
(Paz, 1994, p. 183)

Ao evocar a possibilidade de “outra vida”, o poema apon-
ta que o erotismo ndo se restringe ao ato fisico ou a dimensao
afetiva, mas constitui um convite ao sonho, a invencao ¢ a re-
invengdo. E movimento continuo de busca, construgdo e ima-
ginacdo, mesmo sob a consciéncia de que essa “outra vida” ¢
um ideal inatingivel em sua completude. Essa tensdo entre o
possivel e o inalcangével confere ao erotismo sua forca poética.

Consideracgoes finais

A analise dos poemas de Astrid Cabral e Saturnino Val-
ladares evidencia perspectivas distintas sobre o erotismo. No
poema de Cabral, ele se manifesta como celebracao do encon-
tro e fusdo dos amantes, alcancando uma dimensao quase es-
piritual, em que as barreiras individuais se dissolvem e da-se
origem a um “nds” indissoluvel. Tal experiéncia, conforme
Bataille, pode ser compreendida como dissolucdo do ser na
intensidade eroética:

Toda a concretizacdo do erotismo tem por fim atingir o mais intimo
do ser, no ponto em que o coragdo nos falta. A passagem do estado
normal ao de desejo erdtico supde em nos a dissolucao relativa do
ser constituido na ordem descontinua. O termo dissolugdo responde
a expressao familiar de vida dissoluta, ligada a atividade erotica.
(Bataille, 1987, p. 14)

Valladares, por sua vez, constréi o erotismo sob uma
chave melancdlica e reflexiva, onde o desejo ¢ sustentado pelo
que ndo se consumou inteiramente ou pelo que se perdeu. Em
sua perspectiva, que dialoga com a visdo de Paz, o erotismo
nasce da falta:
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Todos os homens desejam o melhor, comegando pelo que ndo tém.
[...] E assim com tudo o que almejamos. E que proveito temos quan-
do alcancamos aquilo que desejamos? A indole do proveito varia em
cada caso, mas o resultado € o mesmo: ficamos felizes. Os homens
aspiram a felicidade e a querem para sempre. (Paz, 1994, p. 43)

Em ambos os poemas, no entanto, o erotismo transcende
0 corpo e penetra o campo simbolico e existencial. Em Ca-
bral, essa transcendéncia se realiza pela celebragdao da unido;
em Valladares, pela tensdo da separagao e pela idealizacao do
instante vivido. Se em Fusdo o erotismo ¢ plenitude, em Vaga-
-lumes ao meio-dia ele se define pela auséncia e pela memoria.

Essa complementaridade revela a complexidade do ero-
tismo enquanto experiéncia humana e poética. Em Fusdo, As-
trid Cabral apresenta um erotismo pleno e intenso, em que o
encontro se converte em éxtase e transporta os amantes a uma
dimensdo sagrada. Ja em Vaga-lumes ao meio-dia, Valladares
projeta o erotismo como espago de falta, vazio e evocagado,
onde o desejo se alimenta do que ndo se completou.

Assim, a dualidade entre a plenitude celebrada por Ca-
bral e a incompletude evocada por Valladares mostra que o
erotismo pode assumir diferentes configuracdes: ora como api-
ce ¢ fusdo, ora como auséncia e eco. Entre esses polos, revela-
-se sua verdadeira natureza paradoxal, forca criativa e poética
que nunca se esgota, justamente porque habita o limite entre o
real e o impossivel.
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4
DIALOGOS LITERARIOS SOBRE DESIGUALDADES
SOCIAIS RESISTENCIA:UMA ANALISE COMPARADA
ENTRE “PAI CONTRA MAE", DE MACHADO DE ASSIS
E "MARIA", DE CONCEICAO EVARISTO

Marinalva da Silva Cambraia
Cacio José Ferreira

Este ensaio ¢ uma leitura comparativa dos contos Pai
contra mae, de Machado de Assis, e Maria, de Conceicao Eva-
risto, com o intuito de examinar as convergéncias e divergén-
cias que emergem da andlise dos elementos estruturais e te-
maticos. O objetivo central aponta, em perspectiva dialdgica,
aspectos fundamentais das narrativas, tais como: a configura-
c¢do dos conflitos, a caracterizagdo das personagens, os modos
de narrar, as estratégias de construcao estética, a representacao
dos espagos fisicos e a inser¢cdo sociocultural das obras. A in-
vestigagdo ancora-se em uma abordagem histdrico-social, de
modo a evidenciar como ambos os autores mobilizam temas
universais relacionados a resisténcia, a exclusao e a luta diante
das adversidades impostas pelas circunstincias sociais.

A comparagao literaria entre os contos mencionados evi-
dencia-se especialmente pertinente no ambito académico e pe-
dagogico, pois permite apreender, em chave critica, os pontos
de contato, as tensdes e contrastes que estruturam o dialogo
entre os textos. Desvela-se de uma anélise que ilumina tanto
os modos de narrar quanto as marcas estilisticas de cada au-
tor, destacando como a literatura, em sua pluralidade de vozes,
constitui um espago privilegiado de reflexdo sobre a experién-
cia humana em contextos historicos e culturais distintos. Ao
lancar mao do exercicio comparativo, o estudo contribui para
a compreensao das relagdes intertextuais e das ressonancias
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entre tradi¢des literarias, promovendo a leitura verticalizada e
estimulando a reflexdo critica sobre a literatura brasileira.

A metodologia adotada conjuga revisao de literatura
com o método comparativo-textual, dentro de uma perspectiva
qualitativa. O procedimento fundamenta-se na leitura minu-
ciosa e na interpretacdo analitica dos elementos constitutivos
das obras, articulando-os a contextualizagdo historica em que
foram produzidas. A intengdo ¢ estabelecer paralelos entre Pai
contra mde € Maria, sublinhando as afinidades e dessemelhan-
cas, a fim de compreender como cada narrativa, a seu modo,
elabora representacdes da realidade social e tensiona questdes
ligadas a desigualdade, a opressao e a resisténcia.

Considerando que a literatura brasileira ¢ atravessada por
uma multiplicidade de vozes e experiéncias, ela se configura
como um espago de inscricdo das complexidades sociais, raciais
e histdricas do pais. Nesse horizonte, a literatura comparada
emerge como campo fecundo de investigacdo, pois possibilita
examinar a recorréncia de temas, motivos e procedimentos es-
téticos em obras de diferentes periodos e autores, revelando, as-
sim, o carater relacional da produgao literaria. Nessa seara, San-
dra Nitrini observa que a literatura comparada e a teoria literaria
se constituem em “estudos comparatistas da literatura, voltados
para a historia da literatura comparada e de suas relagcdes com as
teorias e a critica literaria, bem como para o estudo das relagdes
da literatura brasileira com outras literaturas e da literatura com
outras artes” (Nitrini, 1994, p. 478).

O arcabougo teodrico deste debate apoia-se em autores
que permitem tanto a andlise estética quanto a problematiza-
¢ao critica dos textos. Entre eles, destacam-se Machado de As-
sis (2015), Tania Carvalhal (2006), Concei¢do Evaristo (2016),
Elizabete Silveira (2003) e os estudos de literatura comparada
de Sandra Nitrini (1994), além de outros que contribuem para
o entrelagamento entre critica literria, teoria e comparatismo.
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Analise comparada dos contos Pai
contra mae e Maria

A literatura comparada pode ser compreendida como um
campo de estudos voltado ao exame das relagdes entre obras
literarias, estabelecendo didlogos que ultrapassam fronteiras
nacionais, temporais e culturais. Em esséncia, associa a pro-
dugdo de um escritor, timbrada por suas especificidades histo-
ricas, sociais e culturais, a de outros autores, permitindo que
se revelem influéncias, afinidades, rupturas e contrastes que
enriquecem a compreensao critica da literatura.

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada ndo se caracteriza
pelo procedimento em si, mas, como recurso analitico e interpretati-
vo, a comparagdo possibilita a esse tipo de estudo literario uma explo-
ragdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos
a que se propoe (Carvalhal, 2006, p. 7).

J4

Nesse sentido, portanto, ndo ¢ um procedimento me-
ramente formal ou técnico. A comparagdo, enquanto recurso
analitico e interpretativo, constitui o nicleo metodolégico da
literatura comparada, pois possibilita a explora¢ao ampla e sis-
tematica dos objetos de estudo e o alcance de seus objetivos
fundamentais. A pratica comparatista reside na abertura para
relacdes multiplas que desvelam as tensdes entre o particular e
o universal, entre o local e o cosmopolita, entre a permanéncia
¢ a transformacao.

Nessa perspectiva, o objetivo central da literatura com-
parada consiste em ampliar o horizonte do conhecimento li-
terario, promovendo o didlogo entre diferentes tradi¢cdes cul-
turais e artisticas, de modo a contribuir para uma visdo mais
abrangente da literatura como fendmeno humano universal.
Além disso, busca identificar padroes, recorréncias e tendén-
cias que se manifestam em diferentes contextos, ao mesmo
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tempo em que preserva e valoriza as singularidades estéticas e
culturais de cada obra ou tradicao.

E fundamental ressaltar que a comparagao responde a ne-
cessidade critica de organizar o estudo das influéncias, seme-
lhangas e contrastes entre textos e escritores, movimentos lite-
rarios, contextos sociais e politicos, campos interdisciplinares e
até mesmo manifestacdes artisticas diversas. Nesse sentido, a li-
teratura comparada aproxima-se da metodologia de carater cien-
tifico, pautada pela anélise rigorosa e pela construgao de nexos
que permitem compreender a literatura em sua complexidade.

Como observa Carvalhal (2006, p. 7), embora a expres-
sdo “literatura comparada” sugira clareza a primeira vista, ela
remete a um campo heterogéneo, destacado pela utilizagdo de
diferentes métodos de investigagdo e pelo tratamento da multi-
plicidade de objetos de analise. Essa pluralidade metodologica
¢, de fato, um de seus tragos mais significativos, pois a coloca
em didlogo constante com teorias criticas, correntes historio-
gréficas e outras areas do saber, como filosofia, sociologia, psi-
cologia, artes visuais e musica.

Exemplos ilustram o potencial desse campo: ao compa-
rar o uso do mito em /liada, de Homero, e em Grande Sertdo:
Veredas, de Guimaraes Rosa, o comparatista pode perceber
como diferentes culturas se apropriam do mesmo elemento
universal, o mito como mediacdo da experiéncia humana, para
construir narrativas que dialogam, cada qual a sua maneira,
com o destino, o sagrado e a condigdo humana. Da mesma for-
ma, estudos que aproximam o haicai japonés de Matsuo Basho
da poesia de escritores brasileiros, como Guilherme de Almei-
da ou Paulo Leminski, evidenciam como formas breves de ex-
pressdo poética, oriundas de contextos historicos e culturais
distintos, convergem na valorizacdo da concisdo, do instante e
da percepcao sensivel do cotidiano.

Outro exemplo revelador pode ser encontrado na analise
da tradicdo épica ocidental em didlogo com narrativas indige-
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nas amazoOnicas: enquanto a epopeia europeia valoriza o heroi
individual em sua travessia, as narrativas orais indigenas en-
fatizam a coletividade e a circularidade do tempo mitico. Essa
compara¢do amplia a compreensdo das especificidades de
cada tradi¢do e evidencia como ambas se articulam em torno
da necessidade de preservar memorias e identidades culturais.

A literatura comparada, nesse contexto, oferece a visao
verticalizada da criagdo artistica, evidenciando as sutilezas que
emergem da relagdo entre obras literarias. Além disso, destaca
a poténcia interpretativa de tais vinculos para o estudo da lite-
ratura. Ao revelar como textos ¢ tradi¢oes se inter-relacionam,
amplia a compreensado das dinamicas culturais, sociais e histo-
ricas que atravessam a producao artistica.

Assim, entende-se que a literatura comparada ¢é, ao mes-
mo tempo, um espago de transito e de reflexdo critica. Ao
abrir-se para o didlogo entre tradi¢des, ilumina as influéncias
que moldam a literatura, possibilitando reconhecer a dimensao
plural e transcultural, em que cada obra ¢ fruto de interagdes
permanentes €, a0 mesmo tempo, um ponto de partida para
novas leituras e ressignificagdes.

Nesse percurso, Pai contra mde foi publicado original-
mente em 1906, no livro Reliquias da casa velha, de Macha-
do de Assis. E narrado em terceira pessoa e expde a realidade
da escravidao no Brasil do século XIX, evidenciando tanto a
violéncia contra os negros escravizados quanto a degradagao
moral da sociedade que naturalizava tal sistema.

O protagonista, Candido Neves, homem pobre do Rio de
Janeiro, enfrenta dificuldades financeiras e passa a trabalhar
como capturador de escravos fugitivos, oficio que, apesar de
abjeto, era socialmente aceito e legitimado pelas leis escravo-
cratas. Casado com Clara, que alimenta o desejo de ser mae,
Candido se vé em um dilema ético e humano quando encontra
a escrava Arminda, gravida e em fuga. Dividido entre a com-
paixao e a necessidade de sobrevivéncia, opta por entrega-la
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ao senhor, recebendo a recompensa. A cena final, marcada pela
frase “Nem todas as criancas vingam” (Assis, 2015, p. 627),
sintetiza a ironia cruel e a desumanidade do contexto: enquan-
to a crianca escrava ¢ condenada, Candido acredita assegurar
o futuro do filho que espera com Clara.

O titulo Pai contra mde funciona como metafora amar-
ga, ou seja, de um lado, o pai pobre que sacrifica a vida de
outra mae em nome da propria sobrevivéncia; de outro, a mae
escrava, Arminda, que luta em vao para proteger o filho que
carrega. Assim, Machado de Assis denuncia a brutalidade da
escraviddo, revelando como esse sistema corroi valores éticos
e transforma individuos em pegas da engrenagem opressora.
A ironia, caracteristica central da obra, evidencia o contraste
entre o desejo legitimo da paternidade e a perversidade de um
ato que destroi outra vida para sustentar esse mesmo sonho.

J4 o conto Maria, de Conceicdo Evaristo, integra a co-
letinea Olhos d’Agua (2017) e se apresenta como narrativa
poética, densa e evidenciado por temas centrais da literatura da
autora, ou seja, a opressao racial, a pobreza, a maternidade e a
resisténcia feminina. Caracterizado por uma linguagem lirica e
por uma escrita que da voz a individuos historicamente silen-
ciados, o conto insere-se na estética da chamada “escrevivén-
cia”, conceito formulado por Evaristo para designar a escrita
que nasce das experiéncias vividas e das memorias coletivas
da populagdo negra, sobretudo das mulheres.

A narrativa se desenvolve em torno da figura de Maria,
personagem emblematica que simboliza a condi¢do de muitas
mulheres negras no Brasil. Empregada doméstica, moradora
da favela e submetida a condi¢des de vulnerabilidade social
e econdmica, Maria enfrenta diariamente a violéncia urbana,
o preconceito racial e a precariedade material. Sua existéncia
revela, de maneira contundente, as contradigdes da sociedade
brasileira, marcada por profundas desigualdades estruturais.
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O conto questiona, de forma critica, o siléncio social dian-
te dessas injustigas, evidenciando como a marginaliza¢dao das
mulheres negras se perpetua no espaco urbano e no trabalho
doméstico. Maria ¢ apresentada como mae solo, responsavel in-
tegral pelo sustento dos filhos, sustentada por uma renda infima
que mal garante a sobrevivéncia familiar. A maternidade, nesse
contexto, aparece como dimensdo paradoxal: ¢ espaco de amor,
cuidado e resisténcia, mas também de sacrificio e dor.

Ao construir a narrativa a partir da perspectiva de uma
mulher negra, Conceicao Evaristo denuncia as violéncias his-
toricas e sociais e valoriza a for¢a de Maria em sua luta co-
tidiana. Nesse sentido, a personagem transcende a condi¢do
de vitima e se configura como simbolo de resisténcia, eviden-
ciando que, mesmo diante das adversidades, a vida insiste e a
esperanga se reinventa.

Assim, Maria expde a face mais dura das desigualdades
brasileiras e celebra a poténcia da resisténcia feminina negra.
Através de uma escrita poética e politica, Evaristo reafirma seu
lugar na literatura como voz indispensavel para a compreen-
sdo das experiéncias de sujeitos subalternizados, ampliando o
horizonte de leitura e reflexdo sobre raga, género e classe na
sociedade contemporanea.

Maria ¢ figura sensivel e visceral, que se desloca entre
memorias afetivas, criticas sociais e reflexdes verticalizadas
acerca do racismo estrutural e das desigualdades que atraves-
sam a vida das mulheres negras no Brasil. A narrativa ¢ timbra-
da pela dor, mas esta ndo se limita a condig¢do de vitimizacao;
ao contrario, constitui-se em gesto de resisténcia, no qual a
experiéncia se converte em simbolo de luta coletiva. Nessa es-
crita, a palavra torna-se convocagdo, chamando o leitor a reco-
nhecer a dignidade que persiste mesmo diante das privagdes.

Essa tensdo entre sofrimento e resisténcia aparece de
forma pungente em uma das passagens do conto, quando o
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narrador descreve a relacdo silenciosa entre Maria e 0 homem
que a cerca:

O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Co-
chichava com Maria as palavras, sem entretanto virar para o lado
dela. Ela sabia o que o homem dizia. Ele estava dizendo de dor, de
prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de despedida. Do bu-
raco-saudade no peito dele. Desta vez ele cochichou um pouquinho
mais alto. Ela, ainda sem ouvir direito, adivinhou a fala dele: um
abraco, um beijo, um carinho no filho. E, logo apds, levantou rapido
sacando a arma. Outro 14 atras gritou que era um assalto. (Evaristo,
2016, p. 41).

A cena condensa a ambivaléncia do viver em contextos
de marginalizacdo: de um lado, o cochicho revela humanidade,
o desejo de afeto, de cuidado com o filho, de continuidade da
vida; de outro, a arma irrompe como metafora brutal da exclu-
sdo social e da violéncia que atravessa 0s corpos negros e po-
bres. Nesse ponto, a literatura de Evaristo ecoa o que a propria
autora denomina de escrevivéncia: a escrita que nao dissocia
dor individual da memoria coletiva, e que insiste em registrar
que, mesmo quando cercadas pela violéncia, as personagens
ndo se reduzem ao estigma, mas afirmam-se como sujeitos de
memoria, de afeto e de luta.

A linguagem de do conto abraga o lirismo e a oralida-
de, tragos que inscrevem a escrita no horizonte da escrevi-
véncia, conceito fundamental na obra, no qual vida e litera-
tura se entrelagam. Tal escolha estilistica aproxima o leitor
da experiéncia narrada, invocando a poténcia simbolica das
personagens, denunciando de forma contundente e sensivel
as violéncias historicas que seguem atravessando a vida das
populacdes marginalizadas.

Esse gesto narrativo dialoga, em outro registro, com a
ironia de Machado de Assis em Pai contra mde. Machado ex-
poe a brutalidade da escravidao e da ordem social escravocrata
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através da historia de Candido Neves. A frieza com que o pro-
tagonista submete uma escravizada gravida a violéncia fisica,
resultando na perda do filho que ela carregava, revela a logica
perversa da sociedade que naturalizava a opressao como parte
da vida cotidiana. A maternidade, nesse caso, € violentamente
negada a mulher negra, submetida a um sistema em que a hu-
manidade ¢ reduzida a objeto de propriedade.

A escrava quis gritar, parece que chegou a soltar alguma voz mais
alta que de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-la,
ao contrario (...) Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo, arras-
tava-se a si e ao filho. Quem passava ou estava a porta de uma loja,
compreendia o que era ¢ naturalmente ndo acudia. Arminda ia ale-
gando que o senhor era muito mau, e provavelmente a castigaria com
acoutes, — cousa que, no estado em que ela estava, seria pior de sentir.
Com certeza, ele lhe mandaria dar agoutes. (Assis, 2015, p. 626-627)

Ao colocar Maria em didlogo com Pai contra mae, per-
cebe-se como as duas narrativas, embora situadas em con-
textos historicos distintos, iluminam continuidades e perma-
néncias da opressdo racial e de género no Brasil. Machado,
com sua ironia corrosiva, destaca como a ordem escravocrata
instrumentalizava vidas negras em nome da sobrevivéncia da
classe pobre branca; Evaristo, por sua vez, desvela como, mais
de um século depois, as marcas dessa estrutura permanecem
nas condicdes precarias em que mulheres negras continuam
lutando para sustentar suas familias.

Ambos os contos se articulam em torno da maternidade,
ou seja, no primeiro, ela ¢ interrompida pela brutalidade do
sistema escravocrata; no segundo, ¢ ressignificada como espa-
co de resisténcia, ainda que em meio a pobreza e ao racismo
estrutural. Se em Machado observa a violéncia explicita que
anula a vida, em Evaristo encontra-se a vitalidade que insiste
em florescer apesar da miséria. O didlogo entre as duas obras,
portanto, amplia a reflexdo sobre a heranca historica da escra-

ENTRE LETRAS E VOZES: TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

87



88

vidao, a persisténcia das desigualdades sociais e a resiliéncia
do povo negro diante das estruturas de exclusdo.

Os dois contos em didlogo: temas, personagens
e contextos

No conto machadiano aqui analisado, o tema central se
constroi em torno da luta pela sobrevivéncia em uma sociedade
escravocrata. A narrativa expoe, de forma critica e ironica, as
engrenagens do sistema que naturaliza a violéncia, a pobreza e
a opressao sobre corpos negros. Nesse cenario, questoes como
racismo, violéncia de género e desigualdades sociais sdo atra-
vessadas pela logica cruel de necessidade, viver exige compro-
missos morais que corroem a dignidade humana. Ja em Maria,
a énfase desloca-se para a resisténcia e a resiliéncia da mulher
negra que, em meio a pobreza e a exclusdo, encontra forcas
para afirmar a existéncia. Se, em Machado, a sobrevivéncia in-
dividual ¢ tensionada pela cumplicidade com a escravidao, em
Evaristo o olhar recai sobre a subjetividade, as dores intimas e
a persisténcia em manter a propria humanidade diante de um
mundo que insiste em negé-la.

Os conflitos que estruturam as duas narrativas desvelam
perspectivas distintas, mas complementares. Em Pai contra
mae, Candido Neves, pressionado pela fome e pela precarie-
dade da vida, aceita o oficio de capturar escravizados fugidos.
A cena da perseguicdo e aprisionamento de Arminda explici-
ta a violéncia banalizada da escravidao ao escolher garantir
a subsisténcia as custas da liberdade de outro ser humano, o
personagem se v€ numa encruzilhada moral que, no entanto,
ndo lhe causa remorso. Machado desmonta, assim, a falsa neu-
tralidade de um sistema que coage os mais pobres a reprodu-
zirem a opressao sobre os ainda mais vulneraveis. Diferente ¢
o conflito de Maria, que se desenha no espago intimo e sim-
bolico, marcada pelo abandono, pelo racismo estrutural e pela
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pobreza, confronta-se com o peso de ser mulher negra em um
contexto que a invisibiliza. O dilema na luta continua por vi-
sibilidade e dignidade dentro de uma sociedade que insiste em
silenciar sua voz.

As caracteristicas das personagens em cada conto tam-
bém acentuam a diferenca de abordagem. Em Machado de As-
sis, 0s personagens aparecem como engrenagens de um mun-
do rigidamente hierarquizado. Candido Neves ¢ pragmatico
e individualista, reflexo de um meio em que a sobrevivéncia
justifica qualquer agdo. Clara, a esposa, assume a postura sub-
missa, incapaz de questionar a tirania de Candido ou da tia
Monica, que representa o poder doméstico e a moral conserva-
dora. Arminda, por sua vez, ¢ retratada quase sem voz, redu-
zida a condi¢do de corpo escravizado, simbolo da auséncia de
humanidade imposta a mulher negra na ordem escravocrata. Ja
em Evaristo, o foco se concentra em Maria, cuja interioridade
da a medida da narrativa. Diferentemente de Arminda, nio é
silenciada pela forma do texto, mas transformada em sujeito:
sua voz, ainda que entrelagcada a dor, converte-se em expres-
sao de resisténcia. Os personagens secundarios aparecem de
modo apenas tangencial, como encarnacdes das violéncias so-
ciais, cumprindo a fun¢ao de reforgar o isolamento e o peso da
opressao enfrentada por Maria.

Assim, ao colocar Machado de Assis e Concei¢do Eva-
risto em dialogo, percebe-se que ambos destacam a violéncia
estrutural e da desigualdade como temas centrais, mas a partir
de prismas distintos. Machado analisa o impacto da escravidao
sobre os individuos, revelando o cinismo € a corrosao moral
da sociedade escravocrata que transforma todos em cumplices
da opressdo. Evaristo, por sua vez, inscreve a subjetividade fe-
minina negra no centro da narrativa, enfatizando que, mesmo
atravessada pela exclusdo, essa experiéncia ndo se reduz a dor,
também lugar de resisténcia, memoria e afirmagao existencial.
Em ultima instancia, os dois contos expdem, cada qual a sua
maneira, as contradi¢cdes historicas e sociais do Brasil, reve-
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lando como a literatura pode se tornar um espago de dentincia
e de ressignificagdo da experiéncia negra no pais.

A narrativa machadiana em terceira pessoa ¢ sistematizada
pela ironia e pelo distanciamento critico. A linguagem objetiva,
permeada por metaforas e simbolos sutis, conduz o leitor a reler a
sociedade escravocrata sem que a dentncia seja feita de maneira
explicita. E uma escritura que impde ao leitor o trabalho interpre-
tativo, a critica as estruturas sociais ¢ as relacdes familiares esta
filtrada pela sutileza e pela ironia, o que amplia a complexidade
do texto e refor¢a a dimensao analitica. J4 em Maria, a narrativa
assume o carater poético, fluido e introspectivo. A escrita ¢ en-
gajada e direta, na qual a experiéncia da mulher negra emerge
como centro da trama. Ao transformar a subjetividade em maté-
ria literaria, Evaristo da voz a personagens historicamente silen-
ciadas, produzindo uma narrativa carregada de emocgao e resis-
téncia, que busca sensibilizar o leitor e convocé-lo a agao.

Embora ambos os contos partam do compromisso com o
realismo social, as abordagens apresentam diferentes estraté-
gias literarias. Machado, escrevendo no século XIX, constrdi a
critica velada, inserindo o leitor na logica contraditoria de um
sistema escravocrata que coage os individuos a reproduzir a
opressdo. A ironia e sofisticagdo textual permitem que as falhas
da sociedade sejam percebidas através dos dilemas de perso-
nagens ambiguos, como Candido Neves. Evaristo, por sua vez,
escrevendo no inicio do século XXI, investe em uma narrativa
direta e emocional, assumindo explicitamente a perspectiva
do corpo-mulher-negra como eixo da ficcdo. Como afirma a
propria autora: “Quando escrevo, quando invento, quando crio
minha fic¢do, nao me desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra
em vivéncia’” (Evaristo, 2009, p.18). Essa declaragdo confir-
ma o carater militante da escrita, que se torna um espago de
denuncia, resisténcia e empoderamento.

Os dois autores, portanto, ainda que separados por mais
de um século, partilham o esfor¢o de desvelar a violéncia es-
trutural que marca a sociedade brasileira, mas o fazem de for-
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mas diversas. Machado explora a ironia como instrumento de
reflexdo critica, desvelando a normaliza¢do da desumanizagao
em sua época. Ja Evaristo opta por uma narrativa de urgéncia,
na qual o texto ¢ lugar de memoria e de resisténcia, voltado a
problematizar as continuidades do racismo, da exclusdo social
e da opressao de género.

Essa diferenca de estilo também se manifesta na constru-
¢do dos ambientes narrativos. Em Machado de Assis, o espago
urbano do século XIX ¢ descrito de forma objetiva e realista,
apontando as precariedades e as hierarquias que sustentam o
sistema escravista. O ambiente funciona como cenario social,
destacando o peso da desigualdade e da violéncia institucio-
nalizada. Em Evaristo, o espago ¢ filtrado pela subjetividade
da protagonista, ou seja, um lugar simbolico, carregado de ex-
clusdo e dor. O ambiente, nesse caso, traduz a opressao vivida
pela personagem e reforga a critica as estruturas sociais que
continuam a marginalizar a mulher negra.

Assim, o didlogo entre Pai contra mde e Maria permite
compreender a permanéncia da desigualdade racial e de géne-
ro no Brasil e as diferentes formas de denuncia-la literariamen-
te. Se Machado aposta na sutileza e na ironia para evidenciar
a hipocrisia social de seu tempo, Evaristo assume a urgéncia
da fala, transformando sua narrativa em instrumento de resis-
téncia e em memoria coletiva das lutas negras. As narrativas
de ambos compdem a tessitura critica sobre o Brasil, na qual
o passado escravista e o presente excludente se entrelacam,
evidenciando que a literatura reelabora a realidade e intervém
nela, ao desestabilizar convengdes, iluminar silenciamentos ¢
afirmar novas possibilidades de existéncia.

Consideracoes finais

Este artigo partiu do confronto entre os contos Pai contra
a made, de Machado de Assis, e Maria, de Concei¢ao Evaristo,
com o intuito de evidenciar os didlogos e tensdes entre dois
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momentos distintos da literatura brasileira. A investigacao,
ancorada em uma abordagem qualitativa e fundamentada no
método comparativo, buscou compreender como cada autor,
a partir de seu tempo histdrico e de sua perspectiva estética,
problematiza a desigualdade e a exclusdo social.

No percurso analitico, verificou-se que Machado de As-
sis utiliza a estratégia da ironia como recurso de critica velada
ao sistema escravocrata do século XIX, ao passo que Con-
ceicdo Evaristo elabora uma narrativa poética e engajada, na
qual a subjetividade da mulher negra se transforma em espago
de resisténcia diante do racismo e da marginalizacao contem-
poraneos. Essa aproximagdo desvelou que, embora distintos
nos estilos e nos contextos, ambos os autores convergem na
dentincia da violéncia estrutural e na valorizagdo da literatura
como instrumento de reflexao critica.

Dessa forma, o estudo alcangou o objetivo de evidenciar
como diferentes estratégias narrativas podem iluminar, sob an-
gulos complementares, as permanéncias e transformacoes das
desigualdades no Brasil. Considerando a poténcia da literatura
comparada para alargar horizontes interpretativos, sugere-se
que pesquisas futuras aprofundem esse didlogo, ampliando o
escopo para outros autores, obras e contextos historicos, de
modo a enriquecer a compreensao das multiplas formas de re-
presentacao da experiéncia social e cultural no campo literario.
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5
"QUARTO DE DESPEJO™:
O PODER NO CONTEMPORANEO

Maria Luciana Nobre Queiroz

As relacoes de poder

Para a filosofia, o sintagma poder significa “a capacidade
de este conseguir algo, quer seja por direito, por controle ou
por influéncia. O poder ¢ a capacidade de se mobilizar forcas
econdmicas, sociais ou politicas para obter certo resultado...”
(Blackburn apud Ferreirinha, 2020, p. 370). O significado de
poder contém cerca de 20 sindbnimos, com destaque para: “ter a
faculdade ou o direito de poder determinar algo”; “dispor de for-
ca ou autoridade”; “direito de deliberar, agir ou mandar” (Fer-
reira, 2001, p. 577). Em suma, do ponto de vista etimologico, o
termo “se torna sempre uma palavra ou acao que exprime forga,
persuasao, controle, regulacdo etc.” (Ferreirinha, 2010, p. 369).

Para analisarmos os pressupostos da literatura contem-
poranea presentes em Quarto de despejo - diario de uma fa-
velada (2014) e compreendermos como Carolina Maria de
Jesus, apesar de diversas adversidades, conseguiu afirmar-se
como escritora, tomamos como ponto de partida o concei-
to foucaultiano de “dispositivo”. Michel Foucault, inspirado
por Hyppolite que, por sua vez, dialoga com Hegel, reelabo-
ra a no¢do de positividade, entendida por Hyppolite como
o conjunto de crencgas, regras e ritos impostos ao individuo
a partir do exterior. Essa concep¢ao ¢ fundamental porque
pOe em questdo a tensdo entre liberdade e coer¢do, ou, como
afirma Agamben (2009, p. 31), a dialética entre natureza e
positividade. Foucault desloca a discussao ao nomear como
“dispositivo” esse conjunto de praticas e saberes que regulam
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e organizam a vida social. Agamben (2009, p. 32) sintetiza o
problema central levantado por esses pensadores, a relagdo
entre os individuos enquanto seres viventes ¢ os elementos
histéricos que os constituem.

Para Foucault, dispositivo seria entdo “um conjunto de
estratégias de relagdes de for¢a que condicionam certos tipos
de saber e por eles sdo condicionados” (Foucault apud Agam-
ben, 2009, p. 28). Em outras palavras, a ideia refere-se a rede
que se estabelece entre discursos, ideologias, institui¢des, leis,
em suma, tanto o dito quanto o ndo-dito em determinado con-
texto histdrico, e sua consequéncia ¢ uma “intervencao racional
e combinada das relagdes de forca” (Foucault apud Agamben,
2009, p. 28) para atingir um fim especifico. Foucault acredita-
va que os acontecimentos deveriam ser considerados em seu
tempo, histdria e espago, e seus estudos sobre a relagdo do su-
jeito com o mundo fenoménico ensinam que essa relagdo nao
¢ algo pronto, mas um processo. Esse carater de movimento
alcanca, para Foucault, a nogao de poder. Ferreirinha (2010, p.
370), no artigo As relagoes de poder em Michel Foucault: re-
flexoes teoricas, alerta que “ele estudou o poder nao para criar
uma teoria de poder, mas para identificar os sujeitos atuando
sobre os outros sujeitos”. O pensamento filoséfico de Foucault
atesta que ndo ha como fugir das relacdes de poder que nos
rege, mas defende que ¢ possivel lutar contra padroes de pen-
samentos e comportamentos, € criar novos conhecimentos, ou
seja, alterar a propria realidade.

E o que esté por tras do fazer literario que ndo uma rela-
¢ao de poder entre um autor ¢ a sua realidade, entre uma obra e
o seu leitor? Nesse sentido, a obra literaria e o contexto em que
ela ¢ produzida e lida s3o reciprocamente influenciados, ou
seja, a literatura pode mudar a realidade e vice-versa? E possi-
vel inferir que Foucault acreditaria que sim, ja que, para ele, o
poder nao esta localizado em uma institui¢do, e nem ¢ algo que
se possa conceder, pedir, mas se trata de “captar o poder em
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suas extremidades, em suas ultimas ramificagoes (...) nas suas
formas e instituicdes mais regionais e locais, principalmente
no ponto em que ultrapassando as regras de direito que o orga-
nizam e delimitam” (Foucault, 1979, p. 182).

O contemporianeo

O homem contemporaneo, em seu fazer artistico, cons-
cientemente ou nao, inspira da relativa liberdade de pensa-
mento e expressao contemplada pelas reflexdes foucaultianas.
Diante disso, Agamben propde a recontextualiza¢dao de ‘dis-
positivo’ no seguinte sentido: “uma geral e macica divisdo do
existente em dois grandes grupos ou classes: de um lado, os
seres viventes (...) e, de outro, os dispositivos que estes sao in-
cessantemente capturados” (Agambem, 2009, p. 40). Ele reco-
nhece que a classe de dispositivos para Foucault j4 era bastante
ampla, mas a generaliza ainda mais. Nessa pegada, chamara de
dispositivo “qualquer coisa que tenha de algum modo a capa-
cidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides € 0s
discursos dos seres viventes” (Agambem, 2009, p. 40). Portan-
to, ndo apenas as prisoes, as escolas, a confissdo, as fabricas,
as normas, “cuja conexdo com o poder ¢ num certo sentido
evidente” (Agambem, 2009, p. 41), mas também a literatura,
a caneta, o cigarro, a fome, a favela, os aparelhos celulares, ¢
por que ndo, a propria linguagem.

Simplificando, em um polo estariam as forcas e, no ou-
tro, o individuo. Da interacdo entre eles, surge um terceiro ele-
mento: o sujeito. Nas palavras de Agamben, como sendo “o
que resulta da relacdo e, por assim dizer, do corpo a corpo en-
tre os viventes e os dispositivos” (2009, p. 41). Nesse sentido,
um mesmo individuo em contato com determinado dispositi-
vo “pode ser o lugar de multiplos processos de subjetivagdao”
(Agambem, 2009, p. 41). Ademais, as crescentes categorias
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de dispositivo de nosso tempo correspondem a uma prolifera-
¢do nos processos de subjetivacdo, o que explica, em parte, a
fragmentagdo dos papeis assumidos pelo homem contempo-
raneo. Acrescento um outro fato, qual seja, o de que véarios
individuos, mesmo diante da mesma forca coercitiva, ou seja,
embora em contato com o mesmo dispositivo, respondem a ele
de variadas formas, portanto, constituem-se em sujeitos distin-
tos, ampliando ainda mais esse mecanismo de subjetivagao, e,
portanto, de atitude transformadora ou nao diante da vida.

Essa interagdo individuo versus dispositivo nos leva a
pensar, entre outros elementos, sobre o que € ser contempora-
neo, e ¢ exatamente essa uma das preocupagdes de Agamben
(2009, p. 26): “De quem e do que somos contemporaneos?
E, antes de tudo, o que significa ser contemporaneo?”. A res-
posta que ele fornece ¢ a de que: “Contemporaneo ¢ aquele
que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do
seu tempo” (2009, p. 64). Ora, estamos sempre diante de uma
maneira dinamica de ler o mundo, de interagir com ele, de
falar sobre ele. E o que acontece com a arte, com o fazer litera-
rio nesse diapasao? Agamben responde que “a arte ndo morre,
mas, transformada em um nada que se autonadifica, sobrevive
eternamente a si mesma (...) evoca e imediatamente abole na
impossivel tentativa de fundar a propria certeza” (2012, p. 69).
Eis a esséncia do contemporaneo: a possibilidade de subverter
os dispositivos, passados e presentes, enraizados no agora.

Considerando, entdo, a propria literatura como sendo
uma dessas forgas, podemos nos perguntar: quem foi Carolina
Maria de Jesus? Em meio as tantas for¢as atuantes sobre os
individuos na realidade da favela do Canindé, por que ela se
constituiu como esse sujeito diferente de seus pares de infortu-
nio? Nesse processo dialético, percebe-se que escrever a visao
que se tem da realidade, como foi o caso de Carolina, foi uma
forma de enfrentar o status quo e, mesmo a despeito das forgas
antagonicas, fazé-lo estremecer. E foi exatamente isso o que
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fez a catadora de papel do Canindé que nutria o sonho de ser
escritora. Voltando a Foucault:

O papel da escrita ¢ constituir (...) um ‘corpo’ (...) E, este corpo, ha
que entendé-lo (...) como o proprio corpo daquele que, ao atraves-
sar suas leituras, se apossou delas e fez sua respectiva verdade: a
escrita transforma a coisa vista ou ouvida ‘em forcas e em sangue’.
(Foucault, 1992, p. 5)

Antes de escrever as paginas de seu didrio, Carolina 1€ a
propria historia, consciente de que esta historia nao ¢ fruto do
acaso, ou seja, recebe no rosto as trevas da propria heranca his-
torica e lanca luz sobre ela: “O preto ¢ perseguido porque a sua
pele ¢ da cor da noite. E o judeu porque ¢ inteligente. Moysés
(...) orava pedindo a Deus para dar-lhe conforto e riquesas (...).
Ja nds os pretos ndo tivemos um profeta para orar por nos”
(Jesus, 2014, p. 103). Ou seja, ela atravessa a propria escrita e
¢ por ela atravessada, e a ressonancia dessa interagdo vai atuar
ndo apenas na sua formag¢do enquanto sujeito no mundo, mas
no proprio mundo em seu entorno.

O poder nas maos de Carolina

Brasil, 1960. Carolina Maria de Jesus, uma mulher pre-
ta, mae solteira de trés criangas, migrante, catadora de papel
e semelhantes, descendente de escravizados ¢ semianalfabeta,
assina seu nome em um dos livros mais comentados no con-
texto da literatura brasileira da segunda metade do Século XX.
As circunstancias 0bvias de impossibilidade de acesso de Ca-
rolina as academias ndo a impediram de impregnar nas paginas
de seu didrio toda a for¢a de sua escrita. Digna de um discurso
que ndo se aprende em livros e de uma determinagdo para con-
tar a propria historia a fim de transforma-la, Carolina, sem se
deixar vencer pelo cansaco e pelas intempéries de sua desdito-
sa vida na comunidade do Canindé, rompe a barreira do silén-
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cio por que era subjugada e registra, a revelia dos canones, dos
mestres, das permissdes, da norma culta, uma das narrativas
mais marcantes da literatura brasileira.

Ao leitor desatento, a obra, escrita em forma de diario,
apenas conta a rotina de Carolina na favela: a fome, as condi-
¢oes precarias de higiene, os desafios na criagao dos filhos, as
brigas de vizinhos. No entanto, o leitor que deseja jogar com
a obra encontra registrada naquelas aparentes singelas paginas,
problematizagdes complexas, como a condi¢cdo do afrodescen-
dente em uma nagao pos-abolicionista com ideais de progresso.

O que fez a obra ser traduzida para dezessete idiomas e
lida em mais de sessenta paises? Que faz Carolina receber, post
mortem, o titulo de Doutora Honoris Causa, e, mais recente-
mente, o de Heroina da Patria? O que a faz ser hoje objeto de
pesquisa nas mais diversas areas de conhecimento: psicologia,
sociologia, economia, filosofia, direito? Afinal, que poder ¢
esse de Carolina a partir de Quarto de despejo - diario de uma
favelada? Que tempo e que lugar s3o esses que ela reconhece
como seus e com os quais ela nao se identifica?

O deslocamento do espaco

Um dos pressupostos da contemporaneidade ¢ justamen-
te a impossibilidade de identificagdo do sujeito com uma rea-
lidade estanque. A busca por um lugar ao sol, por assumir um
espago no mundo fenoménico, parece paradoxal com a ideia
de ndo pertencimento. Vejamos essa fala da autora, que expli-
cita bem esse ndo pertencimento nao por falta de identificagao,
mas por abismos econdmicos e sociais: “cansei de suplicar as
editoras do pais e pedi a editora Selegdes [do Reader’s Digest]
nos Estados Unidos se queria publicar meus livros em troca de
casa e comida e enviei uns manuscritos para eles ler” (Jesus,
2014, p. 169). Ocorre que as relagdes de poder estdo em cons-
tante movimento, o que permite compreender que o homem no
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mundo desempenha ndo um papel, mas varios, a depender das
circunstancias. No caso de Carolina, a autora-personagem-nar-
radora de Quarto de despejo - diario de uma favelada, soma-se
uma busca deliberada pela transformacao dessa realidade a que
ela parece estar condenada: “estou escrevendo um livro, para
vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno para eu
sair da favela” (Jesus, 2014, p. 24). Nesse sentido, Dalcastag-
ne leciona que, no contemporaneo

o0 espago fisico em que se situam as narrativas e se deslocam perso-
nagens, que ¢ sempre um espago simboélico que atribui valoragdes
distintas a quem dele participa, é colocado em questdo junto com o
espago literario, espaco metaforico em que ocorrem a movimenta-
¢do ¢ os embates de suas/seus agentes” (Dalcastagne, 2015, p. 11).

Em Quarto de despejo, o espago fisico € a favela, e toda
a sua simbologia de descarte da cidade que se quer moderniza-
da, e que Carolina chama de ‘sala de visita’. E possivel sentir a
carga metaforica da escrita de Carolina e como a autora, agen-
te de sua realidade, faz materializar a simbologia contida em
um diario que sai da favela para ganhar, literalmente, o mundo.

Dona de um espirito vigoroso e irresignado, de uma lin-
guagem singular, poética e contundente, Carolina chega a Fa-
vela do Canindé, zona Norte de Sdo Paulo, em busca do sonho
de viver numa ‘casa residivel’. Chegou a mencionar no diario
em que registrava sua rotina na favela (cadernos estes que que
deram origem a obra), o sonho de estar sentada diante de uma
mesa, com toalha ‘alva ao lirio’ e mais de um bife a disposi-
¢do, além de pao com manteiga, batata frita e salada. Sua obra
¢ densa, prenhe de imagens impactantes, eivada pela sincera
autenticidade autobiografica sentida na pele. Sem se apegar
a nenhum projeto predefinido, a escritora ousou escancarar o
olhar de dentro, registrar, sem filtros, a fala dos que viviam a
margem do progresso, com o que Silva concorda:

CACIO JOSE FERREIRA — FRANCISCO ALVES GOMES — NORIVAL BOTTOS JUNIOR (ORG.)



Sua capacidade de escrita, que ela consegue manipular tanto para se
defender quanto para atacar nos conflitos constantes que vivencia, ao
lado do isolamento continuo que tinha em relacdo as outras pessoas
da favela e a auséncia dos pais de seus filhos, gerou em Carolina um
forte senso de independéncia e coragem que, muitas vezes, foi con-
fundido por aqueles que conviviam com ela, e, mais tarde, pela midia,
editores etc., com arrogancia e soberba. (Silva, 2019, p. 24)

Em poucas palavras, Carolina transformou a propria mi-
séria em insumo e foi capaz de fazer uma literatura que nao
apenas ultrapassasse as matrizes do preconceito étnico, de gé-
nero e de classe vigentes ha séculos, mas sobretudo de falar de
assuntos de uma maneira que quase ninguém queria ouvir. No
prefacio da versdo Quarto de despejo - diario de uma favela-
da aqui utilizada, Audélio Dantas relembra que fora designado
para fazer uma reportagem sobre a favela que se levantava as
margens do Tieté, e que o cotidiano de uma favela ja havia sido
contado de diversas formas. Entretanto, a historia da favela
que ele buscava “estava escrita em uns vinte cadernos encar-
didos que Carolina guardava em seu barraco. Li, e logo vi: re-
porter nenhum, escritor nenhum poderia escrever melhor
aquela historia - a visdo de dentro da favela” (Jesus, 2014,
p. 7, grifo nosso).

E sim! Carolina ndo apenas tinha muito o que dizer, mas
possuia uma forma distinta de fazé-lo. A propria referéncia a
favela como sendo o quarto de despejo da cidade denota o ca-
rater critico de Carolina em relacdo as estruturas de poder que
culminaram naquela configuracdo espacial, e ela estava dis-
posta a desafiar essas estruturas. Sobre o espago na formagao
do contemporaneo, Vecchi reflete que “E apropriado assumir
a relacdo entre espago e poder como uma possivel via de fuga
do bloqueio critico que historicamente se sedimentou sobre o
nome e o sentido do espago” (Vecchi, 2015, p. 39).

Do ponto de vista da descrigdo espacial da narrativa, o
projeto estético de Carolina ¢ bem contemporaneo. Vecchi de-
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fende ainda que o homem contemporaneo vive em um tempo
“apropriado para captar um aspecto substancial das relagdes
sociais, em funcdo do espago. O espago estd intimamente co-
nectado com outras relagdes de forca e de poder que o estrutu-
ram e lhe conferem consisténcia” (Vecchi, 2015, p. 35). Nesse
diapasao, Carolina soube aproveitar muito bem o ambiente em
que estava inserida.

Diferente das incansaveis descri¢cdes do espaco fisico,
como no canone realista, por exemplo, o espaco da favela ¢
desenhado pela autora muito mais a partir do impacto que ele
provoca na vida das pessoas-personagens da obra e vice-versa,
que pela caracteriza¢ao do proprio cenario fisico. A comunica-
¢ao do ambiente hostil, por exemplo, prescinde de uma descri-
cdo pormenorizada dos barracos. Entretanto, o poder imagéti-
co das agdes narradas nao deixa nada a desejar ao imaginario
do leitor, sem falar da fun¢do apelativa da fala da autora:

... Era 19 horas quando o senhor Alexandre comegou a brigar com
a sua esposa. Dizia que ela havia deixado seu relogio cair no chdo e
quebrar-se. Foi alterando a voz e comegou a espanca-la. Ela pedia
socorro. Eu ndo imprecionei, porque ja estou acostumada com os
espetaculos que ele representa. A Dona Rosa correu para socorrer.
Em um minuto, a noticia circulou que um homem estava matando
a mulher. Ele deu-lhe com um ferro na cabega. O sangue jorrava.
Fiquei nervosa. O meu coragdo parecia a mola de um trem em mo-
vimento. Deu-me dor de cabega. Os homens pularam a cerca para
impedi-lo de bater na pobre mulher. Abriram a porta da frente e as
mulheres e as criangas invadiram. O Alexandre saiu 14 de dentro
enfurecido e disse:

—Viao embora, cambada! Estdo pensando que isso aqui ¢ a casa da
sogra?

Todos correram. Era uns 20 querendo passar na porta. As criangas,
ele

chutou. A Vera recebeu um chute e caiu de quatro. Os filhos da Jua-
na foram chutados. Os favelados comegaram a rir.
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A cena nio era para rir. Nao era comedia. Era drama. (2014, p.
160, grifo nosso)

Dai decorre um trago notadamente marcante de sua obra,
talvez uma das marcas de seu poder: a autenticidade, fator,
alids, que representa um dos grandes desafios do homem con-
temporaneo. Se o individuo contemporaneo ¢ limitado pelo
conhecimento da tradicdo e se a cultura exerce um poder
repressivo, se tudo ja foi feito e pensado, onde reside a ori-
ginalidade? No entanto, Quarto de despejo - diario de uma
favelada, enquanto objeto estético, apresenta-se como auténti-
co, seja porque a voz da narradora ¢ inédita do ponto de vista
do lugar de onde Carolina fala, seja porque a narragdo possui
uma linguagem que leva sua assinatura. Além disso, Carolina,
ao romper com os projetos estéticos candnicos, assume uma
postura transgressora. Portanto, pode-se dizer que a relagao
entre Carolina-espacgo-literatura aproxima-se do ‘dispositivo’
foucaultiano, e ao criar novos sentidos, esse mesmo dispositi-
vo abre novos espacos na reconfiguragdo da sua relagdo com
o poder, levando a uma reformulacdo das relacdes de poder
preexistentes. Pensando o espago sob este prisma,

ha como que uma “vocagdo topografica” presente ndo so na litera-
tura, mas, de maneira geral, na cultura brasileira que decorre desta
complexidade da ideia de espaco. E como se a literatura se tornasse,
neste sentido, igualando a func¢do do espago como um meio que tor-
na visivel algo que em si, como absoluto, que nio se deixa apreen-
der, ou seja, o poder. (Vecchi, 2015, p. 35)

E possivel conhecer a percepgio de Carolina sobre o po-
der que tinha em suas maos: a realidade. Em uma entrevista
organizada a partir de depoimentos da autora, temos a seguinte
resposta, quando lhe perguntam a que ela atribui o sucesso de
publico do seu Quarto de despejo - diario de uma favelada:
“Eu nao sei o que eles acham no meu didrio. Escrevo a misé-
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ria e a vida infausta dos favelados. Fico pensando o que sera
Quarto de despejo?, umas coisas que eu escrevia ha tanto tem-
po para desafogar as misérias” (Jesus, 2014, p. 170). Essa
fragmentacdo na disputa pela fala pode ser sentida na anélise
de Dalcastagne, pesquisadora e critica literaria que tem se de-
brugado sobre o mapeamento e qualificacdo do processo de
ocupac¢do desse novo espaco da literatura. Ela salienta que as
desigualdades incorporadas na organizagdo do espaco urbano
“podem ser simplesmente aceitas como dados e, de alguma
maneira, naturalizadas; podem ser problematizadas, de forma
a revelar os padrdes de dominagdo e opressao subjacentes; ou
podem ser tensionadas, por narrativas que as subvertem” (Dal-
castagne, 2015, p. 12).

Um diario atemporal

No que respeita a relagdo do homem com o seu tempo,
Agamben compreende que a contemporaneidade “¢ uma singu-
lar relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo
tempo, dele toma distancias” (2009, p. 59). Essa forma anacroni-
ca de lidar com os eventos faz com que a literatura contempora-
nea referencie determinados temas do cotidiano sem vincula-los
a um momento especifico e limitado da historia, o que confere
a obra literaria contemporanea um teor de atemporalidade. Isso
porque, na perspectiva contemporanea, o proprio sujeito, nes-
sa relagdo com o mundo, ¢ fragmentado, portanto, atemporal.
Acrescenta Agamben que “aqueles que coincidem muito ple-
namente com a época, que em todos os aspectos a ela aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por
1ss0, ndo conseguem veé-la” (2009, p. 59).

Sobre o tempo no ambito intratextual, a primeira vista,
Quarto de despejo - diario de uma favelada é uma narrativa
fadada a cristalizacdo. Explico: Carolina conta eventos que te-
riam ocorrido em um periodo determinado e cronoldgico de
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tempo, de 15 de julho de 1995 a 1° de janeiro de 1960. Lem-
brando que a materializa¢do da obra foi feita por uma sele¢do
de Audalio Dantas, e muitas das paginas originais dos didrios
foram sacrificadas, ndo custa dizer, sob a influéncia desse olhar,
portanto, dessa for¢a externa. Até hoje me pergunto o que ele
teria excluido, mas essas sdo divagagdes que ndo cabem aqui.
De toda forma, a esséncia do conteudo ndo foi comprometida.

Antes de cada relato, Carolina aponta a data especifica
em que esses eventos teriam ocorrido. Nessa dimensao, al-
guns elementos do cotidiano registrados na obra se repetem,
e ndo obstante a rotina da favela, os dias nunca sdo iguais.
Por um lado, existe uma linearidade entre os acontecimentos,
sobretudo em eventos que se desdobram em uma sequéncia
cronolodgica de dias. Por outro, ¢ possivel abrir as paginas do
livro aleatoriamente e ali estdo, limpidas, a voz e a dor da nar-
radora, a configuracdo do espago, a tematica da vida real, nua
e crua. O leitor pode acessar cada relato sem se sentir distante
do tempo diante de si, e sem pertencer a ele. Ou seja, Quarto
de Despejo - diario de uma favelada pode ser lido a partir de
um tempo fragmentado, que torna a si e se justifica e que, por-
tanto, ndo guarda relagdo com vagar linear do ser no mundo.
Esse ¢ o tempo do contemporaneo, “uma constru¢ao social,
que continua se fazendo e transformando, gradualmente, nossa
percepcao” (Dalcastagne, 2012, p. 78).

Quanto ao alcance da obra, assim como o tempo contem-
poraneo, o tempo que ela descreve também nao se congela. A ro-
tina de Carolina na Canindé de 1960 continua sendo a realidade
hodierna, na qual existe uma mae solteira que luta sem descanso
para prover as necessidades basicas dos filhos, ou uma mulher
violentada pelo companheiro, por exemplo, colhidos aqui como
infimos exemplos dentre tantos outros. Esse modo de vida com-
partilhado apresentado na obra a torna atemporal. Essa marca
da contemporaneidade, que aproxima e afasta os sujeitos, ndo
passou despercebida para Agamben, que reflete que esse “senti-
mento de miséria € o ultimo pudor do homem frente a si proprio,
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do mesmo modo que a contingéncia [...] ¢ a mascara que encobre
0 peso crescente que causas unicamente humanas exercem sobre
os destinos da humanidade” (Agamben, 1999, p. 78).

A literatura contemporanea explora o tempo para frag-
menta-lo, numa espécie de analogia a prépria fragmentacdo
do ser, a prova, inclusive do tempo. Agamben considera que o
contemporaneo “fraturou as vértebras de seu tempo (..) e faz
dessa fratura o lugar de um compromisso e de um encontro
entre os tempos e as geracdes” (2009, p. 33), o que ¢ perfeita-
mente possivel vislumbrar em Quarto de Despejo - didrio de
uma favelada, até hoje atual:

O livro relata a amarga realidade dos favelados na década de 1950:
os costumes de seus habitantes, a violéncia, a miséria, a fome e as
dificuldades para se obter comida. O tempo passou, a cidade cres-
ceu, mas a realidade de quem vive na miséria ndo mudou muito.
Isso faz do relato de Carolina uma obra atemporal, sempre emocio-
nante (Agamben, 2014, p. 6).

Ainda sobre o carater da temporalidade, Carolina ndo foi
a primeira mulher a escrever e a publicar um diario. A proposi-
to, ha registro de que o primeiro didrio escrito por uma mulher
na literatura brasileira seja a obra Album, de Maria Firmina
dos Reis. Mas vale ressaltar que esse tom fragmentario proprio
desse tipo de texto ndo deixa de constituir um elemento do
fazer literario contemporaneo: “Como a escrita ¢ do dia-a-dia,
o escritor de diarios tem a liberdade de escrever o que quiser
e na ordem que desejar (...) Por isso, Carolina de Jesus sai a
catar tudo o que encontra e também usa a sua imaginagao para
compor o seu mosaico’” (Andrade, 2009, p. 160).

Importa frisar que a obra, tipicamente contemporanea,
ndo possui um desfecho, legando ao leitor a tarefa de pertencer
a narracdo ou a possibilidade de se distanciar dela. No penulti-
mo registro, datado de 31 de dezembro de 1959, lemos: “Espe-
ro que 1960 seja melhor do que 1959. Sofremos tanto no 1959,
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que da para a gente dizer: Vai, vai mesmo! Eu ndo quero vocé
mais. Nunca mais!” (Jesus, 2014, p. 166). Ironicamente, no
ultimo apontamento de Carolina no diério, que coincide com o
inicio de um novo ciclo no mundo dos fenomenos, a escritora,
sob possivel sentimento de impoténcia diante do determinismo
de sua sorte até ali, repete uma cena que ainda ndo terminaria
naquele 1° de janeiro de 1960: “Levantei as 5 horas e fui carre-
gar agua” (Jesus, 2014, p. 166).

O cansaco da ficcao e a realidade como tema

Carolina surpreende pela postura critica diante da vida.
A mulher sem estudos formais parecia saber muito bem do que
estava falando. Sua narrativa ¢ eivada, entre outros predicati-
vos, por um tom filoséfico perante as demandas e os manda-
mentos do projeto de nagdo que se queria para o pais naquele
momento histérico. Mais que isso. Questionada sobre o fato de
ela, sendo pobre e desprotegida, além de mostrar o cotidiano
da favela, ndo tinha medo de falar mal dos ‘poderosos’, ao que
ela responde destemida:

Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos
e os patrdes, porque o meu sonho era escrever e o pobre ndo pode
ter ideal nobre. Eu sabia que ia angariar inimigos, porque ninguém
esta habituado a esse tipo de literatura. Seja o que Deus quiser. Eu
escrevi a realidade. (Jesus, 2014, p. 171)

O papel da literatura na assungdo deste compromisso de
lidar com o real requer reflexdes, sobretudo se estamos diante
de uma autora-narradora-personagem. E preciso considerar
que a obra literaria, por seu carater ficcional, ndo costuma ser
tomada por real. Seligmann-Silva afirma que a literatura ndo
¢ uma mera imitacdo do mundo, e que ela “trabalha no campo
minado entre a fronteira entre a referéncia e a autorreferén-
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cia” (Seligmann-Silva, 2003, p. 372). Isso significa que, em-
bora determinada personagem relate situagdes que apresente o
mundo fenoménico, os fatos literarios ndo poderiam ser tidos
como ‘fatos reais’, como o pretendem as narrativas ditas histo-
riograficas. Ora, a literatura, ao buscar langar luz sobre novas
formas de tentar resgatar e apresentar esse real, precisa se con-
tentar com os limites da fic¢ao e da verossimilhanga? Indiscu-
tivelmente, em Quarto de Despejo - diario de uma favelada
estamos diante de uma narrativa ficcional que ndo deixa de
corresponder aos fatos: “Hé de existir alguém que lendo o que
eu escrevo dira... isto € mentira! Mas, as misérias sdo reais”
(Jesus, 2014, p. 39-40).

Em diversas passagens, a autora dialoga diretamente
com o leitor, provocando esse efeito do real que de fato exis-
te “Vocés ja sabem que eu vou carregar agua todos os dias.
Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna” (Jesus,
2014, p. 106). Esse didlogo com a realidade também ocorre
indiretamente, como nesta fala do pai de Vera Eunice, sua fi-
lha: “Voc€ me escreveu que a menina estava doente, eu vim
visita-la. Obrigado pelas cartas. Te agradegco porque vocé me
protege € ndo revela o meu nome no teu diario” (Jesus, 2014,
p. 147). Numa terceira instancia, essa conversa se da ndo como
verdade absoluta, mas uma brincadeira com o onirico “Quan-
do deitei adormeci logo e sonhei que estava noutra casa. E eu
tinha tudo. Sacos de feijdo. Eu olhava os sacos e sorria. Eu di-
zia para o Jodo: —Agora podemos dar um ponta-pé na miséria.
E gritei: —Vai embora, miséria!” (Jesus, 2014, p. 161).

Outrossim, ndo seria essa posse, interpretacao e transmis-
sao do real um dos vetores da forga, portanto, do poder de Ca-
rolina? A sua individuacdo como sujeito ndo se converteria na
autenticidade de sua narrativa? A propria historiografia da au-
tora vai mostrar que sim, que ela, de maneira inica e sem fugir
das relagdes de poder, foi capaz de transforma-las por meio da
sua escrita, num ambito individual e no macrocosmo do cenario
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da literatura brasileira de autoria feminina e periférica. Carolina
impactou a realidade sim, e falando da realidade. Em termos
genéricos, Bischain parece concordar com esse raciocinio,

se consideramos que regimes e efeitos de verdade estdo ligados as
relagdes de poder e a contextos discursivos especificos, pode-se in-
ferir que marcas discursivas distintivas criadas por diferentes locais
de fala/escrita produzem diferengas epistémicas sobre o significado
e a “verdade” dos enunciados. (Bischain, 2019, p. 57)

Ademais, esta ¢ a tendéncia dos narradores contempora-
neos, que “ja nem pretendem mais passar a impressao de que
ndo sdo imparciais; estdo envolvidos até a alma com a matéria
narrada, e seu objetivo ¢ nos envolver também” (Dalcastangg,
2012, p. 75), o que nos remete a questdo da tematica contem-
poranea. Tem-se que a realidade ¢ hoje muito mais interessante
que a imaginacdo e que os eventos reais podem e devem servir
de insumo para a narracdo literaria: “Voces sdo incultas, ndo
pode compreender. Vou escrever um livro referente a favela.
Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fa-
zem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas desa-
gradaveis me fornece os argumentos” (Jesus, 2014, p. 17).

Pensando a esse respeito, o premiado escritor Julian Fuks
(2018), um dos grandes nomes da literatura brasileira contem-
poranea, conversa com o critico literario Manuel da Costa Pin-
to sobre o que chama de “O cansago da ficgdo”. Segundo o pa-
lestrante, a imaginagao ja viveu dias melhores. Por toda parte
nota-se uma impaciéncia em relacdo a invengdo — na literatura,
no cinema, nas artes. Esses agentes se veem cada vez mais
apegados ao real, vasculhando um mundo presente e cotidia-
no em busca de historias que ainda meregam ser contadas, e
sao multiplos os efeitos desse cansaco. Fuks (2018) argumenta
que, na literatura contemporanea, ganha forca o apelo por uma
voz mais auténtica e uma experiéncia efetiva e pessoal, que se
justifica por uma ansia do escritor de falar de si e dos que com
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ele compartilham a vida e que, portanto, “ndo se trata de um
gesto narcisista”, porque se fala também do outro, mas “sem
falsear a voz do outro”, ou seja, a ideia € narrar a partir de uma
voz pessoal e mais intima, em que o eu toma conta do discurso
e se faz ouvir. Transcrevo sua fala:

No Século XVIII, na Inglaterra e na Franca, surgiu uma enorme
impaciéncia em relagdo aos frutos mais livres da imaginagdo huma-
na, uma rejeigdo quase completa pelas historias mirabolantes, ultra
criativas, com herdis, vildes, monstros, com aventuras imaginarias
e com peripécias insistentes. Isso tudo foi substituido, a partir dali,
por algo muito mais calcado no real, algo muito mais pé no chao.
(Fuks, 2018, p. 21)

Do ponto de vista da subversdao diante das relagdes de
poder estabelecidas, o papel a ser assumido pelo escritor con-
temporaneo, portanto, ¢ o de uma nova ética da representagao
que fuja aos padrdes de repeticdo da historicizagdo seletiva,
mas que desfaca o apagamento e conte a versdao de quem foi
silenciado ou substituido pela imaginagdo com vistas unica-
mente ao entretenimento, “sem se cair em uma normalizagao
do passado que encobre as injusticas histdricas” (Seligmann-
-Silva, 2003, p. 10). Isso porque, as obras literarias, apesar de
seu carater dito ficcional, portanto, sem compromisso aprioris-
tico com a verdade, funcionam como arquivos de determina-
das visdes de mundo do contexto em que se situam, e podem e
devem funcionar como instrumento de enfrentamento e trans-
formagao dos dispositivos, como o entendiam Foucault.

Agamben leciona que contemporaneo ¢ justamente
aquele que ““sabe ver a obscuridade, que ¢ capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente” (2009, p. 63).
Além de todos os dispositivos extrinsecos e que justificam o
quarto de despejo em que Carolina vivia e suas consequén-
cias (a fome, as condi¢des precarias de saneamento, de mora-
dia, etc.), ela ainda tinha que enfrentar o proprio fato de ter se
constituido como sujeito divergente desse ambiente. Carolina
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Maria de Jesus ndo apenas assumiu a propria voz, mas deu
voz a seus pares favelados, mas individuos tdo diferentes dela.
Ela os referenciava mesmo contra a vontade destes, € isso era
motivo de muitos embates: “Sentei ao sol para escrever. A filha
da Silvia, uma menina de seis anos, passava e dizia: —Esta
escrevendo, negra fidida! A mae ouvia e ndo repreendia. Sao
as maes que instigam” (2014, p. 23). Carolina ndo se deixa-
va abater “o que aborrece-me ¢ elas vir na minha porta para
perturbar a minha escassa tranquilidade interior (...) Mesmo
elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei dominar meus impulsos.
Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei formar
o meu carater” (Jesus, 2014, p. 13).

A recepcao e o legado de Carolina

Nao sera possivel aprofundar-se, aqui, na repercussao de
Quarto de despejo - diario de uma favelada em uma parcela da
autoconsiderada nata da intelectualidade brasileira. O sucesso
de Carolina foi um verdadeiro hecatombe sobre as estruturas
de poder que regiam o espaco da literatura produzida no Brasil.
Para se ter uma nocao, a tiragem inicial de 10.000 exemplares
esgotou em uma semana. A distribui¢do de Quarto de despejo
- didrio de uma favelada teve uma ascensao vertiginosa e sem
precedentes, e “os jornais e os demais escritores, ditos cultos,
incomodados com a presencga nas suas, até entdo, intocaveis
lides literarias de uma “escritora favelada” torceram o nariz”
(Farias, 2018, p. 227). Em muitas instancias, essa resisténcia a
obra de Carolina persiste até hoje.

Mesmo a despeito de mais esse feixe de forgas contra-
rias, Carolina encontrou seu publico, conquistou seu espaco,
escreveu e reescreveu sua historia. A recepcao de sua obra se
da, de certa forma, porque ha quem com ela se identifique por
se sentir representado, seja pessoalmente como individuo, seja
pela afinidade dos ideais de justi¢a social. Ademais, Caroli-
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na ¢ dona de uma linguagem extremamente poética, “como as
aves, que cantam apenas ao amanhecer” (Jesus, 2014, p. 22),
e sua voz pode ser entendida como aquela “outra voz” a que
tanto se dedica pensar o ensaista e poeta mexicano Octavio
Paz, “Ja disse que se nascesse um novo pensamento politico,
a influéncia da poesia seria indireta: lembrar certas realidades
enterradas, ressuscita-las e apresenta-las” (Paz, 1993, p. 146).
Carolina, soterrada no quarto de despejo, desenterrou seu mi-
crocosmo e o apresentou ao mundo. Muitas falas da autora
estdo carregadas desse viés altamente poético, como uma fénix
que surge das cinzas, como alguém que, pisando sobre excre-
mentos e catando pulgas do colchdo, ndo perdeu a capacidade
de sonhar: “Sonhei que eu era um anjo. Meu vistido era amplo.
Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E pegava
as estrelas na mao para contempla-las” (Jesus, 2014, p. 102).
Carolina ¢ esse sujeito produto da interagdo tumultuada com
tantas forcas antagonicas, ¢ essa outra voz, que resiste, insiste
e se levanta até se fazer ouvir.

Do ponto de vista da produgao literaria brasileira con-
temporanea, o poder de Carolina também se revela na contri-
buicao para o deslocamento do proprio espago literario. Depois
de Quarto de despejo - diario de uma favelada e por influéncia
deste, entre outros fatores, cada vez mais as vozes periféri-
cas vém sendo ouvidas. Analisando os efeitos dessa tomada
de poder nas instancias de produgdo de conhecimento proprias
do mundo contemporaneo, Bischain (2019, p. 57) avalia que
“a possibilidade de emergéncia e fortalecimento desse sistema
dialogico, desses espacos possiveis € apresentagdo e represen-
tacdo de historias, pode viabilizar novas narrativas sobre a rea-
lidade que nos circunda a todos”. Com efeito, a escritora de
Quarto de despejo - diario de uma favelada, ao se constituir
como sujeito, reflete sobre a sua condi¢do social e a conexao
desta com a literatura que tanto amava: “A vida ¢ igual um
livro. So depois de ter lido ¢ que sabemos o que encerra. E nos
quando estamos no fim da vida ¢ que sabemos como a nossa
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vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta ¢ a mi-
nha pele. Preto ¢ o lugar onde eu moro” (Jesus, 2014, p. 144).

De toda sorte, podemos presumir que o feito de Carolina
Maria de Jesus preparou significativamente o espago para a
literatura de autoria negro-brasileira, dentro do qual hoje se
destaca, entre tantas outras vozes, a de Concei¢ao Evaristo.
Fuks (2018) pontua que Conceig¢dao Evaristo conquistou pro-
jecao pela maneira de representar de forma crua e lirica a ex-
periéncia de uma mulher negra na sociedade brasileira, voz
muito propria muito propria, auténtica, contundente, que fala
de si e de seus iguais, e que ha muitos séculos vem se tentan-
do calar. A forca da narrativa em Quarto de despejo - diario
de uma favelada ¢ hoje reconhecida, embora este reconheci-
mento ainda ndo tenha alcangado todo o seu potencial, € os
motivos que tornam Carolina a materializagcao dessa forca nao
caberiam nestas poucas linhas. Fato ¢ que, ao enfrentar todo
um sistema de poder, a vida e a obra da catadora de papel do
Canindé¢ se tornaram inspiracao ¢ modelo estético para a lite-
ratura contemporanea brasileira. Pois ‘muito bem, Carolina’.
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6
MITO E LENDA: UM (DES)ENCONTRO
ENTRE A TRADICAO OCIDENTAL E INDIGENA

Leandro de Aradjo Sampaio
Cacio José Ferreira

Historicamente, a tradi¢do ocidental construiu concepgoes
de mito e lenda, diversas vezes, a partir de perspectivas reducio-
nistas (que simplifica fendmenos complexos ao ponto de esva-
ziar as especificidades, reduzindo-os, por exemplo, a estruturas
logicas, a categorias cientificas ou a explicagdes universais). Na
obra O poder simbolico, Pierre Bourdieu alerta para os riscos
daquilo que denomina tentagdo reducionista, ou seja, o ato de
“explicar a pratica social pela logica pura do interesse economi-
co, ou pela 16gica pura das normas culturais, ignorando o espago
de jogo e de luta onde essas forgas se encontram” (2007, p. 8).
A tendéncia ¢ a explicag@o das praticas sociais a partir da 1ogi-
ca unica e totalizante, seja econdomica ou cultural. Segundo o
tedrico mencionado, tal perspectiva ignora a complexidade dos
campos sociais, espacos de disputa nos quais diferentes formas
de capital, economico, social, cultural e simbolico, interagem e
se confrontam. Assim, reducionismos como 0 €conomicismo ou
o culturalismo resultam em leituras deterministas, que obscure-
cem a multiplicidade de fatores estruturais e simbolicos presen-
tes na producao da realidade social.

Essa critica de Bourdieu encontra ressonancia em deba-
tes contemporaneos sobre epistemologia, especialmente nas
reflexdes de Boaventura de Sousa Santos (2010). Na obra Em
Epistemologias do Sul ha a dentincia dos efeitos do monocul-
turalismo do saber, pelo qual as formas de conhecimento oci-
dental, cientificas e modernas, tendem a reduzir ou invalidar
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outros sistemas de saber, como aqueles produzidos por popu-
lagdes indigenas, camponesas e tradicionais. Evidencia-se um
reducionismo epistémico que, ao impor critérios Unicos de va-
lidade, promove a epistemicidio, ou seja, “¢ a destruicao de sa-
beres locais perpetrada pelo colonialismo europeu e continua-
da pela globalizacdo capitalista, que impds como universais
os conhecimentos produzidos segundo os canones da ciéncia
moderna ocidental” (Santos; Meneses, 2010, p. 32).

Portanto, tanto Bourdieu quanto Boaventura, embora si-
tuados em campos teoricos distintos, convergem ao questionar
explicagdes unilaterais e reducionistas. Enquanto o primeiro
enfatiza a necessidade de compreender a pratica social a partir
da articulagdo entre diferentes logicas e capitais, o segundo
propoe a ecologia de saberes, capaz de reconhecer a diversida-
de epistémica e combater a hegemonia reducionista da ciéncia
moderna. Em ambos os casos, a critica ao reducionismo € me-
todologica e politica, pois envolve a altercacdo pelo reconheci-
mento da complexidade social e cultural frente a modelos que
tendem a simplifica-la ou neutralizé-la.

Nesse contexto, a critica ao reducionismo também apa-
rece nas reflexdes de Michel Foucault sobre a ciéncia moder-
na ¢ os mecanismos de poder. Em obras como 4 arqueologia
do saber (2008) e Vigiar e punir (2014), o autor evidencia
como certas formas de saber, sobretudo as que emergem sob
a égide do positivismo, tendem a reduzir a complexidade do
sujeito a categorias rigidas e homogéneas, seja como corpo
biologico, seja como efeito de estruturas discursivas. Para
Foucault (2008, p. 31), “o homem nao ¢ o mais velho pro-
blema nem o mais constante que se tenha proposto ao saber
humano. Mas surge apenas em uma certa configuragdo do
saber”, o que aponta a historicidade e a contingéncia das ca-
tegorias que buscam definir o ser humano. Essa perspectiva
desnaturaliza as explicagdes universais ¢ denuncia a preten-
sdo de neutralidade.
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Além disso, as reflexdes de Michel Foucault acerca da
produgdo do saber operam como base fundamental para a criti-
ca aos discursos de verdade instituidos pela modernidade oci-
dental. Em A arqueologia do saber (2008), evidencia a crenca
positivista na linearidade e neutralidade do conhecimento, ao
evidenciar que todo saber ¢ produzido dentro de determina-
das formacdes discursivas e regimes de poder. Longe de serem
neutros ou universais, os saberes cientificos, especialmente as
chamadas “ciéncias humanas”, emergem no século XIX como
instrumentos de ordenacdo social, constituindo sujeitos, clas-
sificando praticas e instituindo normaliza¢des. Nesse proces-
so, a ciéncia moderna assume um papel regulador e classifi-
catdrio, construindo hierarquias de saber que legitimam certas
formas de conhecimento enquanto marginalizam outras. Nessa
esteira, Foucault reconhece a eficdcia das abordagens estrutu-
ralistas, mas ndo deixa de apontar seus limites:

Por mais que vocé queira evitar tais polémicas, ndo escapara ao pro-
blema, pois ndo ¢ no estruturalismo que ele se encontra. Reconhece-
mos de bom grado sua justeza e eficacia: quando se trata de analisar
uma lingua, mitologias, narrativas populares, poemas, sonhos, obras
literarias, talvez filmes, a descrigdo estrutural faz com que aparecam
relagdes que, sem ela, ndo poderiam ter sido isoladas; ela permite
definir elementos recorrentes, com suas formas de oposicao e seus
critérios de individualizagdo; permite estabelecer, também, leis de
construgdo, equivaléncias e regras de transformacgao. Apesar de al-
gumas reticéncias que puderam ser marcadas no inicio, aceitamos
agora, sem dificuldade, que a lingua, o inconsciente, a imaginag¢ao
dos homens, obedecem a leis de estrutura. (Foucault, 2008, p. 226).

Apesar de reconhecer os ganhos metodoldgicos do es-
truturalismo, Foucault ressalta que a adesdo as estruturas
universais pode obscurecer os jogos de poder que sustentam
os regimes de verdade. A critica, portanto, ndo recai sobre a
possibilidade de se extrair inteligibilidade dos sistemas sim-
bolicos, mas sobre a tendéncia de absolutizagdo das formas
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de saber legitimadas por essas estruturas, em detrimento de
outras, consideradas marginais, populares ou “irracionais”. A
produgdo do saber, para o teérico mencionado, ¢ sempre situa-
da e marcada por estratégias de poder que instituem centros e
periferias epistémicas.

Essa problematizacdo se alinha diretamente as reflexdes
de Boaventura de Sousa Santos, especialmente no que tange a
critica a “monocultura do saber”, conceito que designa o pre-
dominio de um unico modelo de racionalidade (o cientifico
ocidental moderno), responsavel por silenciar, deslegitimar
ou invisibilizar saberes oriundos de outras matrizes culturais,
conforme postula:

A ecologia de saberes ¢ uma epistemologia destabilizadora no senti-
do em que se empenha numa critica radical da politica do possivel,
sem ceder a uma politica impossivel. Central a uma ecologia de
saberes ndo ¢ a distingdo entre estrutura ¢ accao, mas antes a distin-
¢do entre ac¢ao conformista e aquilo que designo por ac¢do-com-
-clinamen. A ac¢ao conformista ¢ uma pratica rotineira, reprodutiva
e repetitiva que reduz o realismo aquilo que existe e apenas porque
existe. Para a minha nogéo de ac¢do-com-clinamen, tomo de Epicu-
ro e Lucrécio o conceito de clinamen, entendido como o ‘quiddam’
inexplicavel que perturba a relagdo entre causa e efeito, ou seja, a
capacidade de desvio que Epicuro atribuiu aos dtomos de Democri-
to. (Santos; Meneses, 2010, p. 54-55)

Essa proposta epistemoldgica introduz a ruptura criati-
va: ao invés de reproduzir a logica linear e normativa da cién-
cia moderna, a ecologia de saberes aposta na valorizacdo da
diversidade epistémica, na coexisténcia e articulacdo entre di-
ferentes formas de conhecer, incluindo as tradigdes orais, os
saberes populares, espirituais, miticos e lendarios. O conceito
de clinamen, ou seja, a capacidade de desvio que rompe com o
determinismo causal, simboliza a possibilidade de insurgéncia
frente as estruturas hegemonicas do saber. E, portanto, o abrir
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de espago para aquilo que parecia impossivel ou insignifican-
te dentro das epistemologias dominantes, permitindo que os
saberes ndo hegemonicos possam existir e transformar os pro-
prios parametros do conhecimento.

Nesse percurso de didlogo, tanto em Foucault quanto em
Boaventura, a critica a hegemonia epistémica ¢ um chamado
a pluraliza¢ao dos modos de saber. Ambos reconhecem que as
formas de conhecimento sdo dispositivos que normatizam e
organizam a experiéncia humana segundo critérios politicos e
historicos. No entanto, onde Foucault desvela os mecanismos
de poder que produzem o discurso cientifico como verdade,
Boaventura propde caminhos para sua superagao, valorizando
praticas de conhecimento enraizadas em outras ontologias e
cosmologias. Entre essas praticas, destacam-se os mitos € as
lendas, que, longe de serem meras fic¢des ou folclore, consti-
tuem sistemas simbdlicos complexos que organizam o mundo
e dao sentido a vida coletiva. Relegados a condi¢dao de “nao-
-saberes” pela racionalidade ocidental, os mitos e as lendas
reaparecem, sob a 6tica da ecologia de saberes, como manifes-
tagdes legitimas de inteligibilidade e resisténcia cultural.

Nessa perspectiva, a critica de Edward Said (2007), espe-
cialmente formulada em Orientalismo, representa um limiar nos
estudos literarios, culturais e antropoldgicos contemporaneos,
ao desnudar os mecanismos discursivos por meio dos quais o
Ocidente construiu e legitimou a posi¢ao de superioridade sobre
0s povos e culturas que classificou como “orientais”. A noc¢ao de
Orientalismo, como elaborada por Said, ndo se refere simples-
mente ao campo académico ou a um conjunto de representagoes
culturais sobre o Oriente; direciona-se, antes, de um aparato
epistemologico e ideologico que, articulado ao projeto imperia-
lista europeu, produziu uma forma de saber verticalmente atra-
vessada por relacdes de poder. Nesse sentido, Said afirma com
contundéncia: “o Orientalismo ndo ¢ um corpo inerte de ideias,
mas um processo ativo pelo qual a cultura ocidental exerce au-
toridade sobre o Oriente” (Said, 2007, p. 23).
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Essa concepcdo desloca a critica do campo da simples
dentincia de esteredtipos para a compreensdo do discurso
como pratica material, ou seja, como instancia de produgdo e
manuten¢do de hierarquias. O Oriente, nesse contexto, existe
como constru¢do discursiva moldada segundo os interesses,
desejos e fantasias do Ocidente. As imagens do Oriente como
exotico, sensual, mistico ou barbaro sdo projegcdes que cum-
prem a funcdo politica: a de justificar a tutela, a dominagao
e a colonizagdo. Said evidencia, assim, como esse processo ¢
sistematico, envolvendo a academia, a literatura, a ciéncia, a
arte e a imprensa, todas funcionando como dispositivos de um
imagindrio colonial.

A centralidade da linguagem nesse processo ¢ um dos as-
pectos mais sofisticados da critica saidiana. No capitulo final de
Orientalismo, por exemplo, o autor recorre a uma provocagao
de Friedrich Nietzsche para questionar o estatuto das verdades
que sustentam a epistemologia ocidental, postulando que:

O Orientalismo ¢ uma escola de interpretagdo cujo material ¢ por
acaso o Oriente, suas civiliza¢des, povos e localidades. Suas des-
cobertas objetivas sao e sempre foram verdades transmitidas pela
linguagem, estdo incorporadas na linguagem e o que ¢ a verdade
da linguagem, perguntou Nietzsche certa vez, sendo um exército
moével de metafora, metonimias e antropomorfismos — em suma,
uma soma de relagdes humanas que foram realizadas, transportadas
e embelezadas poética e retoricamente, e que depois de um longo
uso parecem firmes, canonicas e obrigatorias a um povo: as verda-
des sdo ilusdes, sobre as quais esquecemos que ¢ isso que elas sdo.
(Said, 2007, p. 276)

A citacdo mencionada € estratégica, pois insere a critica
do orientalismo em uma reflexdo verticalizada sobre a natu-
reza da linguagem e da verdade. Said, ao evocar Nietzsche,
sugere que aquilo que o Ocidente toma como “conhecimento
verdadeiro” sobre o Oriente ¢, na realidade, um conjunto de
ficgoes estabilizadas: metaforas e construgdes retoricas que,
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com o tempo, se tornam naturalizadas. A linguagem, portan-
to, deixa de ser apenas instrumento de descri¢cdo e passa a ser
compreendida como campo de altercacdo simbolica, em que
se constroem as verdades e se organizam as relagdes de poder.

Dessa maneira, a obra de Said contribui para desman-
telar a ideia de que o saber académico e cientifico ¢ neutro,
universal ou desinteressado. Ao contrario, evidencia que os
discursos ocidentais sobre o Oriente foram e continuam sen-
do atravessados por motivagdes coloniais, desejos de controle
e fantasias de superioridade. O orientalismo, nesse sentido, ¢
a forma de epistemologia colonial, que organiza o mundo a
partir de centros e periferias epistémicas. A producao do outro
como objeto de saber ¢ inseparavel da produgdo do eu como
sujeito de conhecimento e dominagao.

Esse diagndstico ¢ elementar para os estudos pos-colo-
niais, pois desloca o foco da critica da suposta “falsidade” do
discurso orientalista para o seu funcionamento enquanto dis-
positivo de poder. Como bem dialoga Homi Bhabha (1998),
em O local da cultura, a colonialidade opera pela for¢a militar
ou pela exploracao econdmica e pela repeticdo discursiva que
fixa o outro em posicdes de subalternidade e inferioridade. O
“Oriente”, nesse contexto, ¢ menos uma realidade externa do
que uma constru¢do interna ao imaginario ocidental, uma cate-
goria forjada para que o Ocidente possa reafirmar a identidade
como racional, moderna, civilizada e superior.

Portanto, a critica de Edward Said desestabiliza o pro-
prio conceito de verdade tal como formulado pela moderni-
dade ocidental, desvelando que o que se costuma chamar de
“conhecimento” ¢, diversas vezes, a constru¢do simbolica que
espelha relagdes assimétricas de poder. Nesse contexto, tor-
na-se essencial refletir sobre como os saberes sdo produzidos
e sobre quem os produz, a partir de quais perspectivas € com
quais interesses. A dentncia do orientalismo insere-se, assim,
em uma critica mais ampla a colonialidade do saber, conceito
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fundamental na teoria descolonial, que expde a geopolitica do
conhecimento e a epistemologia hegemonica moderna, pau-
tada na exclusdo de formas de pensamento consideradas “ou-
tras”, como os mitos e as lendas dos povos indigenas. Essas
narrativas, frequentemente reduzidas a categoria de folclore
ou supersticdo, sdo, na verdade, formas complexas de organi-
zagdo simbolica do mundo, dotadas de validade epistemologi-
ca propria. A critica de Said ¢ um convite, portanto, a romper
com a hierarquizagdo entre razao e mito, entre ciéncia e tradi-
c¢do oral, e a reconhecer que os saberes miticos e lendarios sdo
também modos legitimos de conhecimento e de explicagdo da
realidade: modos que foram silenciados ou apropriados pela
racionalidade eurocentrada.

Nesse cenario, Edward Said oferece ferramentas teodri-
cas para a compreensao de que todo conhecimento ¢ situado e
carregado de intencionalidades politicas, culturais e historicas.
A critica ao orientalismo possibilita reavaliar os paradigmas
epistemologicos que sustentam as classificagdes do mundo,
incluindo as oposi¢des tradicionais entre “mito” e “verdade”,
“ficcao” e “realidade”, “ciéncia” e “cren¢a”. Ao desmontar a
suposta neutralidade com que o Ocidente fala sobre o “outro”,
seja o Oriente, seja as cosmologias indigenas, Said aponta
que a linguagem ¢ o campo de altercacdo simbdlica em que
se decidem os regimes de visibilidade e legitimidade. Nesse
sentido, o mito e a lenda, longe de serem formas arcaicas ou
inferiores de pensamento, emergem como territorios de resis-
téncia e como expressdes de mundos possiveis que desafiam
a logica classificatoria da razao colonial. Incorporar essas for-
mas simbdlicas a critica pos-colonial é, portanto, um gesto de
descolonizagdao do saber, um passo decisivo para restaurar a
pluralidade epistemologica das culturas humanas.

Na mesma dire¢ao, Walter Mignolo (2010) e Anibal Qui-
jano (2005), ao desenvolverem o conceito de “colonialidade do
saber”, denunciam a légica que coloca o pensamento ociden-
tal como universal e racional, relegando os saberes indigenas a
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condi¢do de particulares, emocionais ou primitivos. Para Quija-
no (2005, p. 117), “a colonialidade do poder implicou também
a colonialidade do saber, isto €, a imposicdo de um padrdo de
conhecimento eurocéntrico como Unica forma legitima de racio-
nalidade”. Esse mecanismo epistémico inferioriza outras formas
de conhecer e as invisibiliza, legitimando a ideia de progresso e
modernidade como monopolio do Ocidente.

Além da dimensao hierarquizante, hd também a racio-
nalizante, caracteristica da modernidade ocidental, baseada na
razao instrumental como critério de verdade e de organizagao
social. Max Weber (2004) denominou esse processo de “racio-
nalizagao do mundo”, evidenciando como a modernidade pro-
moveu a burocratizagdo e o desencantamento da vida. Na cri-
tica frankfurtiana, Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985),
em Dialética do esclarecimento, afirmam que “o mito conver-
te-se em esclarecimento e a natureza em mera objetividade”
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 19), desvelando como a razao,
em vez de libertadora, passou a ser instrumento de domina-
¢do da natureza e das relagdes humanas. Em dialogo com essa
tradi¢do critica, autores como Boaventura de Sousa Santos e
Eduardo Viveiros de Castro sustentam que o Ocidente imp0s a
racionalidade unica, marginalizando cosmologias amerindias
e outras epistemologias ndo ocidentais, o que compromete a
pluralidade epistémica e cultural.

Sob o véu pudico da chronique scandaleuse olimpica ja se havia
formado a doutrina da mistura, da pressdo e do choque dos elemen-
tos, que logo se estabeleceu como ciéncia e transformou os mitos
em obras da fantasia. Com a nitida separagao da ciéncia e da poesia,
a divisdo de trabalho ja efetuada com sua ajuda estende-se a lin-
guagem. E enquanto signo que a palavra chega a ciéncia. Enquanto
som, enquanto imagem, enquanto palavra propriamente dita, ela se
vé dividida entre as diferentes artes, sem jamais deixar-se recons-
tituir através de sua adigdo, através da sinestesia ou da arte total
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 12).
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A citagdo mencionada, de Adorno e Horkheimer, ultra-
passa a denuncia da fragmentacdo da linguagem: desvela um
processo mais amplo de empobrecimento da experiéncia hu-
mana sob o signo da razao instrumental. Ao transformar o mito
em fantasia e ao dividir a palavra em fungdes especializadas,
ora cientificas, ora estéticas, a modernidade ocidental compro-
meteu a unidade sensivel e simbolica que sustentava antigas
formas de vida, nas quais conhecimento, rito, estética e espiri-
tualidade eram indissocidveis.

Essa fragmentacdo ¢ formal e transporta consequéncias
ontologicas: o mundo, antes vivido como totalidade animada,
relacional e misteriosa, passa a ser concebido como um con-
junto de objetos manipulaveis, submetidos a logica da utilida-
de. A linguagem cientifica, ao funcionar exclusivamente como
signo referencial, ndo se dirige mais ao sensivel, ao afetivo, ao
simbolico, ¢ sim a exatiddo, a mensuracgao, a abstracao. Essa
separacao, embora tenha permitido avangos tecnoldgicos e
administrativos, produziu também um sujeito cada vez mais
alienado de sua propria experiéncia e do universo que habita.

Em contraste com essa logica redutora, os mitos, enquan-
to narrativas fundadoras, visam vivencia-lo. Eles oferecem
modelos de comportamento, vinculos com os antepassados,
formas de convivéncia com os ndo humanos e uma cosmovi-
sdo em que a linguagem, o gesto, o canto, a danga e o corpo
formam um s6 campo expressivo. Ao serem rebaixados a ca-
tegoria de fantasia, os mitos perdem a autoridade simbolica e
sdo conceituados como meras ficgdes, o que também implica
deslegitimar as culturas que os produzem.

A critica dos frankfurtianos, nesse sentido, ¢ a dentincia
do etnocentrismo que permeia o projeto moderno. Sua atuali-
dade ressoa em debates contemporaneos sobre a necessidade
de descolonizar os saberes e recuperar formas integradas de
conhecimento. A chamada arte total, evocada no final da cita-
cdo, ¢ a utopia estética e a reivindicagdo pela reconexdo com
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dimensdes da experiéncia que foram suprimidas ou ignoradas
pelo racionalismo ocidental: o corpo, a oralidade, o sonho, o
rito, a ancestralidade, o afeto, o siléncio.

Portanto, ampliar essa critica implica pensar os caminhos
possiveis para a recomposicao da linguagem viva, sensivel e
plural. Isso envolve o reconhecimento e a valorizagdo de sa-
beres tradicionalmente marginalizados, como as cosmologias
indigenas, que preservam a palavra em sua densidade simbo-
lica, em sua dimensao encantatéria. Envolve também repensar
o lugar da arte, da poesia e da imaginagao como ferramentas
legitimas de conhecimento e de existéncia no mundo.

Reconstituir o valor sinestésico da palavra, seu som, sua
imagem, sua carne, ¢, assim, a tarefa politica urgente. E 0 emba-
te dos sentidos da razdo, reabrindo caminhos para outras formas
de saber que ndo excluem o sensivel, o mitico, o relacional. Em
tempos de crise ambiental, epist€émica e existencial, essa reinte-
gracao pode oferecer resisténcia e retorno a ancestralidade.

Nesse horizonte critico, € relevante observar como a opo-
si¢do entre razdo e outras formas de conhecimento, discutida
por Bourdieu, Boaventura, Foucault e autores pos-coloniais,
tém raizes historicas profundas. Um exemplo paradigmético
¢ a trajetéria do conceito de mito. A palavra “mito” provém
do grego mythos, cujo significado primitivo remete a “fala”,
“narrativa” ou “enunciacdo”. Em sua acep¢do origindria, my-
thos ndo possuia conotagdo pejorativa; designava simplesmen-
te qualquer forma de relato, especialmente aqueles veiculados
oralmente e que exprimiam saberes coletivamente partilhados
nas comunidades tradicionais.

Contudo, com o advento da filosofia grega, sobretudo a
partir de Platdo e Aristdteles, instaura-se a oposicao entre my-
thos e logos. Este tltimo passa a ser compreendido como dis-
curso racional, argumentativo e demonstrativo, enquanto o mito
¢ relegado ao plano do imaginario, do fabuloso e do pré-l6gi-
co. Platdo, em A republica, associa 0os mitos a um recurso pe-
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dagdgico destinado a orientar as massas, enquanto a filosofia
ocuparia o lugar do saber verdadeiro, fundamentado na razao.
Essa dicotomia consagra a ruptura epistemoldgica que, segundo
Jean-Pierre Vernant (2000, p. 211), “marca o momento em que
a razao se autonomiza em relagdo ao relato mitico, impondo-se
como critério de verdade e conhecimento legitimo”.

Esse rebaixamento do mito inaugura a hierarquia de sa-
beres que ecoa na modernidade ocidental e nas estruturas colo-
niais analisadas por autores como Said, Quijano e Boaventura
de Sousa Santos. A racionalidade moderna, ao se apresentar
como universal, classificou narrativas miticas como expressoes
arcaicas, primitivas ou irracionais, devendo ser superadas em
nome da ciéncia e do progresso. Como observa Santos (2010,
p- 29), “a modernidade instituiu uma monocultura do saber
e do rigor, segundo a qual apenas a ciéncia moderna possui
estatuto de conhecimento valido, condenando outros saberes
a condicao de ignorancia”. Assim, 0 que comegou como uma
distingao filosofica na Grécia antiga tornou-se um dispositivo
epist€émico de exclusdo que atravessa séculos, impactando a
filosofia e as relagdes de poder globais.

A distingdo entre mythos e logos, estabelecida na Grécia
Antiga e amplamente reproduzida ao longo da histéria do pen-
samento ocidental, teve consequéncias verticalizadas para a
maneira como os mitos passaram a ser concebidos. Ao contra-
por o mythos, compreendido como narrativa fabulosa, poética
e simbolica, ao logos, associado ao discurso racional, analitico
e filosofico, instaurou-se a hierarquia de saberes que relegou
os mitos a um estatuto inferior de conhecimento. Como ob-
serva Jean-Pierre Vernant (2000), em Mito e pensamento entre
os gregos: estudos de psicologia historica, essa cisdo conso-
lidou-se na tradi¢do ocidental como marco da passagem do
pensamento mitico para o pensamento racional, resultando na
deslegitima¢do do mito enquanto forma potente de organizar
a experiéncia e de compreender o mundo. Em vez de serem
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reconhecidos como sistemas complexos de significa¢do, foram
interpretados como vestigios da etapa primitiva da humanida-
de, anterior a razao, timbrada por crengas fantasiosas e despro-
vida de rigor légico.

Nesse sentido, a imposicao da logica epistemologica eu-
rocéntrica, pautada por pressupostos racionalistas e evolucio-
nistas, resultou na sistematica marginaliza¢ao das cosmologias
nao ocidentais ao longo da historia das ciéncias ocidentais.
Narrativas miticas de povos indigenas foram com frequéncia
desqualificadas como meramente folcloricas, conforme os cri-
térios da modernidade ocidental, que associava o saber legitimo
a abstracdo logica e a verificabilidade empirica. Essa rotulagao
reducionista empobreceu a complexidade simbdlica, filosofica e
existencial das tradigdes, desconsiderando o papel fundamental
que tais narrativas desempenham na organizagao do mundo, na
transmissao de valores e na constitui¢do de identidades coleti-
vas. Além disso, contribuiu para a exclusdo sistematica desses
saberes dos espacos formais de producao e validagao do conhe-
cimento (como as universidades, os institutos de pesquisa e os
sistemas educacionais hegemonicos), consolidando a hierarquia
epistémica que opode ciéncia a mito, razdo a imaginagdo, pro-
gresso a ancestralidade (Eliade, 2019, p. 6-9).

Nessa perspectiva, Mircea Eliade, ao contrario dessa tra-
di¢do reducionista, destaca o complexo papel dos mitos nas
culturas tradicionais. Em Mito e Realidade, destaca que, entre
povos indigenas, existe uma distingdo precisa e epistemologi-
camente significativa entre aquilo que se considera como “his-
toria verdadeira” (os mitos) e aquilo que ¢ tido como “historia
falsa” (os contos ou fabulas). Assim observa:

E significativa a distingdo feita pelos indigenas entre as “historias
verdadeiras” e as “historias falsas”. Ambas as categorias de narrati-
vas apresentam «historiasy, isto ¢, relatam uma série de eventos que
se verificaram num passado distante e fabuloso. Embora os prota-
gonistas dos mitos sejam geralmente Deuses e Entes Sobrenaturais,
enquanto os dos contos sdo her6is ou animais miraculosos, todos
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esses personagens tém uma caracteristica em comum: eles ndo per-
tencem ao mundo quotidiano. Nao obstante, os indigenas sentiram
tratar-se de «historiasy radicalmente diferentes. Tudo o que ¢ nar-
rado nos mitos concerne diretamente a eles, ao passo que os contos
e as fabulas se referem a acontecimentos que, embora tendo oca-
sionado mudangas no Mundo (cf. as peculiaridades anatdmicas ou
fisiologicas de certos animais), ndo modificaram a condi¢@o humana
como tal. (Eliade, 2019, p. 25).

Essa distingao desvela a classificagdo narrativa e a hie-
rarquia ontologica e epistémica propria: os mitos, a0 narrarem
a acdo dos deuses no tempo primordial, fundam a realidade tal
como ela ¢ vivida pelos membros da coletividade; a fungdo ¢
instauradora. Sao, por isso, considerados verdadeiros, ndo no
sentido de uma verdade empirica ou factual, mas no sentido
ontolégico e sagrado. J& as fabulas ou contos operam em um
registro secundario, humoristico ou pedagogico, sem implicar
transformagoes essenciais na estrutura da existéncia humana.

A anélise de Eliade, portanto, desmonta a no¢do de que
as sociedades “primitivas” ndo possuem critérios de distin¢do
epistémica. Pelo contrario, evidencia que ha entre os povos
tradicionais a consciéncia refinada da diferenca entre o sagra-
do e o profano, entre o fundamento e o derivado, entre o que
transforma radicalmente a condicdo humana e o que apenas
ornamenta a experiéncia. Tal percepg¢do se contrapde frontal-
mente as leituras etnocéntricas que nivelam o mito a fantasia
ou a supersti¢do, apagando sua densidade filosofica e seu valor
como forma simbolica de conhecimento.

Essa discussdo dialoga com a critica contemporanea a
“monocultura do saber” (Santos; Meneses, 2010), pois evi-
dencia que a epistemologia moderna ignorou outros modos
de conhecer e desativou sua legitimidade, impondo uma Uni-
ca racionalidade como critério de verdade. Retomar o valor
epistémico dos mitos, como propde Eliade, implica desafiar a
colonialidade do saber e abrir espaco para a ecologia de sabe-
res que reconhecga a diversidade de modos de existéncia, lin-
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guagem e explicagdo do mundo, conforme destaca Cacio José
Ferreira em sua investigagao:

Os contadores das historias sdo, na maioria, de heranga escravis-
ta e busca ao narra-las, entender a percepcao de coletividade, de
mundo. No sorriso do contador, que estampa cada historia do pas-
sado e que nela modela o presente, estdo encravados na alma dos
narradores que luta para sobreviver e a0 mesmo tempo, manter
sua rica cultura. Ao estudar a morfologia e a construcao de senti-
do das fabulas contadas pelos moradores do sudeste do Tocantins
verificamos as diferencas do local em relagdo ao padrdo universal
e ainda se mantém o registro da oralidade das belas histdrias con-
tadas. (Ferreira, 2011, p. 177)

Na citagdo mencionada, Cacio José Ferreira, em Mor-
fologia e constru¢do de sentidos nas fabulas tocantinenses,
desvela a verticalizada relacdo entre memoria, identidade e
oralidade nas narrativas populares do sudeste do Tocantins,
ressaltando que os contadores dessas narrativas, em sua maio-
ria descendentes de populagdes escravizadas, utilizaram o re-
pertorio oral como instrumento de compreensdo do mundo e
de afirmacdo cultural. Ao sorrirem enquanto contam, os narra-
dores revivem o passado e também reconfiguram o presente,
moldando um sentido coletivo de existéncia, resisténcia e per-
tenca. O “sorriso do contador”, expressao simbodlica usada por
Ferreira, marca a interface entre dor historica e preservagdo da
alegria de viver, desvelando o esfor¢o continuo desses sujeitos
em manter viva a cultura timbrada por traumas e por forca
criativa e espiritual.

Esse modo de narrar, enraizado na oralidade e na an-
cestralidade, encontra um eco potente em Contos da floresta.
Assim como as fabulas tocantinenses, as narrativas de Yama
sdo construidas por meio da escuta sensivel ao saber coletivo,
as vozes do passado e a sabedoria dos antigos. Em ambos os
casos, a oralidade é forma de transmissdo e um modo de co-
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nhecimento e de construcdo de sentidos que desafia 0 mode-
lo ocidental e universal de literatura escrita. As historias ndo
seguem a logica racional ou linear. Obedecem aos ritmos da
terra, da memoria e do corpo. Sdo contadas em roda, em comu-
nidade, em conexao com os ciclos da natureza, o que reforca o
aspecto ritual, poético e coletivo da narrativa.

Nesse sentido, Ferreira também destaca que, ao estudar
a morfologia das fabulas, percebe-se a ruptura ou distancia-
mento em relacao aos padrdes universais, o que pode ser in-
terpretado como a valorizagdo das estruturas narrativas locais,
que operam segundo codigos simbdlicos proprios, diversas ve-
zes, incompreensiveis ou subvalorizados por olhares externos.
Yama, da mesma forma, constroi as narrativas a partir da 16gi-
ca interna do mundo indigena, na qual os elementos naturais,
0s animais e os encantados sdo agentes ativos na construgao
de sentido. Essa valorizacao do especifico, do regional, do an-
cestral, aproxima as fabulas tocantinenses das narrativas ama-
zonicas de Yama: ambas resistem a homogeneizagao cultural e
reafirmam a poética do territorio e da diferenga.

Assim, a citacdo de Ferreira ilumina a importancia da
oralidade como forma de resisténcia e preservagdo cultural.
Também oferece a chave interpretativa para compreender o
gesto literario de Yaguaré Yama. Em ambos os contextos, nar-
rar é um ato de sobrevivéncia e de afirmacdo simbélica. E no
“sorriso do contador”, que carrega a marca do sofrimento his-
torico e da alegria criadora, que se inscrevem as historias de
um povo que, mesmo ferido, insiste em existir poeticamente.
E ¢ essa mesma for¢a que move Contos da floresta, em que a
palavra ainda canta, encanta e cura.

Nessa perspectiva, as cosmologias indigenas, por exem-
plo, ¢ um campo do saber legitimo e o apagamento constitui
uma injustica epistémica continua. As memorias, os modos
de existéncia e das formas proprias de pensamento dos po-
vos originarios continuam na rotulag¢do reducionista evitando
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a leitura da complexidade simbolica e epistemologica. Em
Contos da floresta, Yaguaré€ afirma: “Os nossos mitos ndo sao
apenas historias do passado: sdo modos de ver, de estar e de
viver no mundo. Quando se nega o valor do mito indigena,
esta-se negando o direito de um povo a sua propria filosofia”
(Yagurg, 2012, p. 45).

A desqualificagao dessas narrativas por parte da tradi¢ao
ocidental, timbrada por uma légica racionalista, escrita e euro-
centrada, impds um paradigma unico de producao de conheci-
mento, desconsiderando que outras epistemologias, estrutura-
das a partir da oralidade, da territorialidade, da ancestralidade
e do simbolico, também possuem densidade conceitual, coe-
réncia interna e valor explicativo. Assim, negar o estatuto filo-
sofico dos mitos indigenas €, em ultima instancia, perpetuar a
colonialidade do saber e restringir a pluralidade das formas de
pensar e existir no mundo.

Contudo, a partir do século XIX e, sobretudo, no século
XX, os estudos sobre 0 mito passaram a ocupar lugar de des-
taque em diversos campos do conhecimento, como a filoso-
fia, a antropologia, a psicandlise e a critica literaria. Autores
como Carl Gustav Jung (2008), com sua teoria dos arquéti-
pos e do inconsciente coletivo, e Claude Lévi-Strauss (2006),
com a analise estrutural dos mitos amerindios, contribuiram
de modo decisivo para a revalorizagdo do mito como forma de
expressao simbolica dotada de lo6gica propria e profundamente
enraizada nas estruturas da mente e da cultura humanas. Jose-
ph Campbell, por sua vez, destacou a dimensao universal de
certos motivos miticos e a fun¢ao arquetipica, notadamente em
O heroi de mil faces (2007), em que propde a existéncia de um
“monomito” estruturado em etapas recorrentes nas narrativas
miticas de diferentes culturas.

Assim, na tradicdo ocidental contemporanea, o mito ¢
geralmente compreendido como uma narrativa simbolica, do-
tada de funcao explicativa, normativa e fundacional, que abor-
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da temas como a origem do cosmos, da vida, da humanidade e
dos fenomenos naturais. Diferentemente das explicagdes em-
piricas ou cientificas, os mitos operam por meio de metaforas,
analogias e imagens arquetipicas, situando-se em um tempo
ndo cronoldgico, mas arquetipico, um tempo do “principio”,
anterior a historia linear. Como afirma Mircea Eliade (2001,
p. 10), esse tempo mitico “¢ sempre o tempo de um ‘aconteci-
mento primordial’ que se repete, que se atualiza ciclicamente e
que funda o sentido da existéncia”.

Por outro lado, a lenda tem sua origem etimoldgica no
termo latino legenda, que significa “aquilo que deve ser lido”
ou ‘“coisas que merecem ser conhecidas”. Originalmente as-
sociada aos relatos escritos sobre a vida dos santos e martires
cristaos, a lenda passou a designar, ao longo do tempo, narra-
tivas de carater oral que mesclam elementos factuais e imagi-
narios. Enquanto o mito se inscreve em um tempo primordial
e fundacional, a lenda se ancora em um tempo historico mais
proximo e em espagos geograficos identificaveis, geralmente
reconheciveis pela comunidade que a fabula. Segundo Cascu-
do (2023, p. 528), a lenda ““¢ sempre narrativa de um fato que
se admite como verdadeiro, passado num tempo determinado
e com protagonistas conhecidos ou identificaveis”.

Diferentemente do mito, que aponta a origem do mundo,
dos deuses e das estruturas simbolicas da existéncia, a lenda
costuma envolver personagens humanos ou animais inseridos
em situacdes que carregam ensinamentos morais, adverténcias
sociais, lembrancas de eventos traumaticos ou reflexdes sobre
o cotidiano. Sua fun¢do pode ser educativa, memorial, ritual
ou simplesmente ludica, mas sempre articulada a experiéncia
coletiva de um grupo.

No contexto europeu, especialmente a partir do Romantis-
mo do século XIX, as lendas passaram a ser valorizadas como
expressoes auténticas do “espirito do povo” (Volksgeist) e das
“raizes nacionais”, termo criado por Johann Gottfried Herder
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(1995), em Também uma filosofia da historia para a formagdo
da humanidade, sendo incorporadas aos estudos do folclore, da
etnografia e das literaturas nacionais. Contudo, a valorizagdo
foi, diversas vezes, mediada por um olhar idealizado e exoético,
que cristalizou essas narrativas como expressoes de um ‘“‘pas-
sado puro” e estatico, ignorando as transformagdes internas e a
vitalidade de suas formas de circulagdo e recriacao.

No campo dos estudos sobre mito e lenda, Carlo Ginz-
burg (2006) oferece uma contribuicao critica incontornavel ao
denunciar os limites das abordagens eurocéntricas aplicadas
a andlise das narrativas tradicionais de diversas culturas. Em
sua obra Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia, o au-
tor sustenta que a imposi¢ao de categorias analiticas baseadas
na racionalidade moderna europeia, diversas vezes, anula a
possibilidade de acesso a outros sistemas de verdade, distintas
formas de conhecimento que nao se subordinam ao /ogos cien-
tifico ocidental. Como postula Carlo Ginzburg (2006, p. 151),
¢ uma forma de silenciamento epistemologico, pois recusar “a
possibilidade de outros regimes de verdade” ¢, em ultima ins-
tancia, perpetuar um gesto de colonizagao cognitiva.

Figura 1: Anton van Leeuwenhoek, Epistolae
ad Societatem Regiam Anglicam, Leiden, 1719, frontispicio.
Fonte: Ginzburg, 2006, p. 115
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No inicio do século XVII, apareceu um livro na Holanda. O fron-
tispicio vinha decorado com uma vinheta que representava um ho-
mem subindo uma montanha (fig. 8). No cume circundado por nu-
vens, percebe-se uma cornucépia. Um deus alado com uma foice - o
Tempo - segura o homem pela mao, ajudando-o a subir. O lema ¢é
“Dum audes, ardua vinces” (Se souberes ousar, venceras qualquer
dificuldade). O emblema alude habilmente a trés lemas diferentes,
fundindo-os num sé: “Veritas filia Tempo ris” (A verdade ¢ filha do
Tempo), “altum sapere”, porque “ardua” significa também “as coi-
sas altas” e “sapere aude”. Efetivamente, eis ai o Tempo, eis a altura,
eis a ousadia (“Dum audes...”, se souberes ousar...). Mas onde esta
o “sapere”? Basta olhar o titulo do livro: Epistolae ad Societatem
Regiam Anglicam (Cartas a Royal Society da Inglaterra) de Anton
van Leeuwenhock, o grande biologo holandés que foi o primeiro
cientista a utilizar o microscépio. O significado da vinheta pode ser
traduzido dessa forma: ¢ chegado o tempo; os segredos da Natureza
ndo o sdo mais; a ousadia intelectual dos cientistas depora os dons
da Natureza aos nossos pés (Ginzburg, 2006, p. 116-117).

Esse alerta teorico de Ginzburg torna-se ainda mais elo-
quente quando contrastado com a imagem emblematica des-
crita por ele no frontispicio do livro Epistolae ad Societatem
Regiam Anglicam (conforme figura acima), de Anton van
Leeuwenhoek, publicado em Leiden, em 1719. A gravura re-
presenta uma composi¢ao visual que glorifica a conquista do
saber por meio da ciéncia experimental, cujo auge, ali, se con-
cretiza no microscopio de Leeuwenhoek, simbolo da capaci-
dade humana de penetrar os segredos da natureza pela ousadia
racional e técnica.

A andlise a imagem mencionada por Ginzburg, no en-
tanto, também desvela o pressuposto de que ha apenas um ca-
minho legitimo para o conhecimento: o da racionalidade em-
pirico-cientifica. Tudo o que escapa a esse modelo tende a ser
excluido ou desvalorizado como supersti¢do, crenga ou mito
sem valor epistémico. E justamente contra essa hegemonia da
razdo ocidental que Ginzburg se insurge. Ao observar que ou-
tras culturas produzem regimes de verdade distintos, diversas
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vezes, baseados em narrativas miticas, experiéncias espirituais
e praticas rituais, o autor denuncia, assim, o risco de se con-
siderar inferiores ou ilegitimas essas formas alternativas de
compreender o mundo.

Nesse sentido, quando se contrapde essa vinheta cele-
bratéria da ciéncia moderna a riqueza simbolica dos mitos in-
digenas, por exemplo, fica evidente o abismo entre dois modos
de acessar e construir sentido no real. Enquanto o frontispicio
europeu afirma a primazia do olhar cientifico, ampliado pelo
microscopio, dominado pelo tempo linear e pelo progresso, as
narrativas miticas amerindias se estruturam na temporalidade
ciclica, sacralizam a natureza e operam por meio de uma lo-
gica simbdlica em que os humanos, os animais € os espiritos
compartilham a mesma ontologia.

Assim, ao refletir sobre a imagem descrita por Ginzburg,
compreende-se que o elogio a ciéncia, embora historicamente
compreensivel, deve ser problematizado quando se transfor-
ma em critério unico de verdade. O reconhecimento dos mitos
como formas legitimas de conhecimento exige a abertura epis-
temoldgica radical, a disposi¢@o para ver o mundo com outros
olhos, ndo os que ampliam o infinitamente pequeno, mas os
que compreendem o infinitamente plural.

Diante das discussdes tedricas em torno da pluralidade
de regimes de verdade e das criticas a hegemonia da raciona-
lidade ocidental, torna-se necessario reavaliar de modo critico
as classificacdes tradicionais de “mito” e “lenda”, particular-
mente quando aplicadas a contextos culturais ndo ocidentais,
como os dos povos indigenas das Américas. Tais categorias, a0
longo da historia, foram moldadas por uma perspectiva euro-
céntrica que tende a compartimentar os saberes em dominios
fixos, razdo, ciéncia, historia versus crenga, supersti¢do, fic-
¢do, nao reconhecendo as complexas articulagdes simbolicas e
espirituais que estruturam as cosmovisoes indigenas.
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E nesse ponto que se torna fundamental o dialogo com
as epistemologias indigenas, que desafiam a rigidez das taxo-
nomias ocidentais e oferecem outras formas de compreender
o mundo, o tempo e a verdade. Como aponta Yama Yaguré
(2012) em Contos da floresta, apesar de realizar uma pequena
distingdo, os povos originarios ndo separam mito, lenda, rito e
historia em categorias estanques. Ao contrario, esses elemen-
tos constituem praticas narrativas vivas, profundamente entre-
lagadas a oralidade, a espiritualidade, a ética comunitaria e a
cosmologia propria de cada povo. Para esses grupos, narrar ¢
rememorar ou explicar, recriar e atualizar o vinculo essencial
entre o humano, o ndo-humano e o sagrado.

Nesse contexto, a lenda, compreendida a partir das cos-
mogonias indigenas, adquire significados que extrapolam as
concepgdes convencionais da cultura ocidental. Longe de
ser uma narrativa fantasiosa, destinada ao entretenimento ou
a moralizacdo, a lenda indigena configura-se como contorno
vivo e performativa de conhecimento ancestral. Condensa e
transmite ensinamentos sobre o territorio, os ciclos da nature-
za, 0s comportamentos €ticos € os modos de convivéncia en-
tre os seres, humanos, animais, espirituais e elementares, que
compOem a teia da existéncia.

Essas narrativas, diversas vezes, com origem imemorial,
evocam o tempo mitico e o atualizam constantemente, reen-
cenando o gesto inaugural da criacdo. Por meio da oralidade,
a lenda inscreve-se em uma temporalidade circular, na qual
passado, presente e futuro coexistem em um mesmo plano de
significacdo. E a dimensdo do tempo ligada a sacralidade e a
regeneracdo do mundo.

Assim, compreender as lendas indigenas exige um des-
locamento epistemologico, a disposi¢do critica para acolher
outras formas de pensar o saber, o tempo e a existéncia. Mais
do que objetos de estudo, essas narrativas devem ser reco-
nhecidas como modos plenos de conhecimento e resisténcia
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cultural, que reafirmam os vinculos entre memoria, territorio,
espiritualidade e identidade coletiva. Ao invés de projetar so-
bre elas categorias externas que as esvaziam de seu sentido
originario, ¢ necessario escuta-las em sua propria lingua, em
seus proprios ritmos e cosmologias. Nesse gesto, afirma-se éti-
ca do conhecimento e o respeito a diversidade dos mundos que
habitam a Terra.

O papel simbdlico e coletivo das narrativas

Os mitos e lendas constituem sistemas complexos de
pensamento, simbolos vivos que estruturam, transmitem e
recriam a visdo de mundo de uma coletividade. Em diversas
sociedades, especialmente as de tradi¢do oral, essas narrativas
explicam fendmenos naturais ou sociais e estabelecem vinculo
denso entre os individuos, a comunidade, a natureza e o sagra-
do. Por essa razdo, ndo podem ser compreendidas a partir de
categorias rigidamente literarias ou folcldricas. Elas operam
em diversos registros: simbdlico, pedagogico, espiritual, poli-
tico e afetivo.

Como bem observa Clifford Geertz (2008, p. 45), na obra
A interpretagdo das culturas, “o homem ¢ um animal amar-
rado a teias de significados que ele mesmo teceu”. Mitos e
lendas sdo, precisamente, essas teias, manifestagdes narrativas
que organizam o real a partir de signos, imagens, metaforas e
arquétipos que respondem a experiéncias existenciais univer-
sais: a origem da vida, a morte, o pertencimento, o bem e o
mal, a passagem do tempo, a ordem do cosmos. Sao, portanto,
formas de conhecimento que operam em outras linguagens: a
do sensivel, do simbolico e do ético.

O mito desempenha, de maneira geral, a funcao estru-
turante nas sociedades tradicionais, sendo, assim, a narrativa
fundadora que conecta o presente ao tempo primordial, ao
tempo mitico dos deuses, dos ancestrais e dos primeiros se-
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res. Nesse sentido, o mito € um discurso ativo, ritualizado, que
da sentido ao agora, conforme postulado por Mircea Eliade
(2001, p. 12), “ao narrar um mito, atualiza-se o acontecimento
original. O tempo mitico ¢ revivido sempre que o mito & re-
contado”. A repeti¢@o mitica €, portanto, a forma de reconexado
com o sagrado, com o modelo ideal que fundamenta o mundo
e o comportamento humano.

Essas narrativas estabelecem o fundamento simbolico de
ritos, festas, tabus, institui¢cdes e praticas cotidianas. Por meio
do mito, legitima-se a ocupacdo de territorios, a distribuicao
de papéis sociais, a organizagao do tempo e até mesmo a ori-
gem de certas doengas ou eventos climaticos. E uma lingua-
gem complexa que articula historia e cosmologia, ética e on-
tologia. Lévi-Strauss (2006), em O pensamento selvagem, por
exemplo, ao estudar os mitos amerindios, evidencia que essas
narrativas seguem a logica simbolica estruturada por oposi-
¢oes binarias (vida/morte, natureza/cultura, homem/animal),
sendo, por isso, a forma rigorosa de pensamento coletivo. “O
mito pensa o mundo a0 mesmo tempo em que ¢ pensado pelo
mundo” (2006, p. 230), escreve o autor, evidenciando a fungao
intelectual e social.

Embora, diversas vezes relacionada ao mito, a lenda pos-
sui caracteristicas especificas. Ancora-se em tempos e lugares
mais proximos, identificaveis. Apresenta personagens humanos
ou animais em contextos que envolvem desafios morais, ensina-
mentos, adverténcias ou recordacdes de eventos coletivos sig-
nificativos. No entanto, ndo se trata de uma narrativa “menor”
ou “inferior” ao mito, como supds a tradi¢ao ocidental. A lenda
também ¢ uma forma densa de conhecimento e de articulacao
simbolica com o territorio e com a memoria coletiva.

Enquanto o mito responde as questdes fundacionais da
existéncia, a lenda observa a vida do povo em sua dinamica
cotidiana: a relacdo com a paisagem, as alegrias e dores, os
perigos da floresta, os segredos do rio, os encontros com o
sobrenatural. E em forma de lenda que se transmite o medo
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das transgressoes, o respeito pelos mais velhos, o valor da so-
lidariedade, a astlicia necessdria para sobreviver, como destaca
Camara Cascudo (2012, p. 258), “¢ uma narrativa de tradi¢cado
oral que, mesmo quando fantéstica, se ancora em uma verossi-
milhanga social e geografica, sendo reconhecida como possi-
vel no universo cultural de quem a conta”.

Nas cosmologias indigenas das Américas, ndo ha uma
separacao rigida entre mito ¢ lenda. Ambas sao modos vivos
de narrar o mundo e de viver o mundo narrado. Em muitas
culturas originarias, a linguagem opera pelo entrelagamento
entre tempo mitico e tempo histérico, entre natureza e cultu-
ra, entre ancestralidade e presente. Ainda assim, em Contos
da floresta, ha uma pequena distingdo. Para Yama (2012, p.
62), “as historias que os antigos contavam nao serviam soO para
entreter, elas ensinavam a viver, a cagar, a respeitar os seres
da floresta e a reconhecer os perigos que moram nos cami-
nhos”. Sdo mapas da existéncias. Assim, as lendas “também
tém carater magico, mas nao tratam de figuras ou elementos
sagrados. As narrativas, criadas ha centenas de anos, revelam
grande expressividade oral, e contam da rotina das tribos, dos
medos, dos conflitos, muitas vezes com razoavel dose de hu-
mor. Experimente-se, por exemplo, ler em voz alta o conto
“Os dois velhos surdos” (Yama, 2012, p. 56). Nesse sentido,
as lendas sdo apontadas como expressoes vivas da experiéncia
social indigena, pois abordam o cotidiano, os conflitos ¢ as
emocOes humanas, e fazem isso com humor, sensibilidade e ri-
queza expressiva. Ao sugerir a leitura em voz alta, o autor con-
vida o leitor a participar da experiéncia ancestral da contagdo
de historias, resgatando um elo fundamental da cultura oral.

Nessa perspectiva, a experiéncia ancestral ¢ performa-
tiva. Ao serem narrados, os mitos e lendas indigenas recriam
relagcdes com o territdrio, com 0s outros seres vivos € com 0s
espiritos. Sao ferramentas de ensinamento que articulam saber
ecoldgico, memodria comunitaria e ética da convivéncia, em
conformidade com a ideia de Ailton Krenak (2019, p. 41), em
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Ideias para adiar o fim do mundo, “nbs, povos indigenas, nao
separamos natureza e cultura. Nossos mitos s3o nossos livros
de ciéncia, nossas cangdes sao nossas filosofias”. Ao reconhe-
cer essas narrativas como configuracdes plenas de conheci-
mento, como modos legitimos de ver e construir o mundo.

A dimensao pedagbgica dessas narrativas ¢ evidente.
Mitos e lendas ensinam em consonancia com a vivéncia, di-
ferente da forma didatica e linear da tradi¢ao escolar. Eles en-
gendram o imaginario, constroem modelos éticos e afetivos,
comunicam experiéncias de maneira sensivel e aberta a in-
terpretacao. Assim, ao serem contadas em rodas, rituais, ce-
rimdnias ou conversas familiares, reforcam os lacos comuni-
tarios e ativam o pertencimento simbolico de seus membros.
Ao mesmo tempo, apregoam modos de sentir, de nomear e
de imaginar, que nao podem ser dissociados da historia e da
identidade dos povos.

Além da funcdo ética e social, as narrativas miticas ¢ len-
darias operam também no plano estético. Suas imagens, ritmos,
repetigdes e simbolismos tocam o ouvinte/leitor em camadas
profundas, produzindo afetos, visdes, sentidos. A linguagem
mitica, ainda que oral, ¢ verticalmente poética. Nesse sentido,
afirma Eliade (2019, p. 17), “a fungdo do mito ¢ revelar os mo-
delos exemplares de todas as a¢cdes humanas significativas”, ou
seja, 0 mito ensina o que ¢é, o que pode ser e como deve ser.

Nesse percurso, mitos e lendas sdo expressoes vivas da
sabedoria ancestral que nao pode ser plenamente traduzida pe-
las categorias da razdo ocidental moderna. Elas ultrapassam a
logica formal e a linguagem conceitual, manifestando-se por
meio do sensivel e do simbdlico. Sdo linguagens que expres-
sam verdades sobre a cosmogonia do ser, o tempo, a comuni-
dade e o cosmos, diversas vezes, indiziveis por meio de discur-
sos cientificos ou filosoficos.

No contexto da colonialidade do saber (termo de Ani-
bal Quijano que denuncia como o colonialismo europeu im-
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pOs uma hierarquia de saberes) ¢ urgente o reconhecimento
das epistemologias indigenas, que concebem o mito e a lenda
como praticas de existéncia. Essas narrativas nos desafiam a
ouvir com o corpo, com a memoria, com o espirito, ou seja,
“outras formas de manter o céu suspenso sobre nossas cabe-
cas” (Krenak, 2019, p. 76).

Portanto, diante da complexidade simbolica e existencial
das narrativas miticas e lendarias, verte-se que elas nao devem
ser interpretadas a partir de categorias ocidentais restritivas,
como folclore ou literatura oral. Elas constituem formas auto-
nomas e verticalizadas de conhecimento, capazes de organizar
a experiéncia humana por meio da linguagem simbolica, da
memoria coletiva e da relacao sensivel com o territorio. Mitos
e lendas indigenas comunicam valores e atualizam cosmolo-
gias, constroem sentidos e sustentam modos de vida integra-
dos a natureza e ao sagrado.

Ao trazer a baila essas formas narrativas, resgata-se o
patrimonio cultural e a epistemologia que foi historicamente
marginalizada pelos processos de colonizagcdo. No contex-
to da colonialidade do saber, como define Anibal Quijano, ¢
fundamental reconhecer que o conhecimento ndo se limita ao
modelo racionalista e cientifico ocidental. As epistemologias
indigenas operam por outras vias (afetivas, espirituais, cosmo-
logicas) e mobilizam narrativas que revelam modos coletivos
de ser, saber e conviver. Trata-se, portanto, de ampliar os crité-
rios do que se entende por conhecimento legitimo.

Nesse sentido, mitos e lendas sdo praticas vivas de exis-
téncia. Ao escutd-las com aten¢do, com o corpo, com a me-
moria € com o espirito, como propde Ailton Krenak, abrem-
-se a outras formas de estar no mundo, baseadas na escuta, na
reciprocidade e na imaginacdo. Promover o reconhecimento
das narrativas como saberes plenos €, atualmente, um gesto de
resisténcia e de reencantamento, um modo de sustentar o céu
suspenso, mesmo diante das ruinas da modernidade.

CACIO JOSE FERREIRA — FRANCISCO ALVES GOMES — NORIVAL BOTTOS JUNIOR (ORG.)



Perspectivas simbdlicas de autores como Cassirer,
Camara Cascudo e Mircea Eliade

Como ja pontuado em diversos momentos até aqui,
a compreensdo do mito e da lenda como formas simbdlicas
que organizam a experiéncia humana foi profundamente de-
senvolvida por autores da tradi¢do filoséfica e antropologica
ocidental. Dentre esses, Ernst Cassirer (2001) ocupa lugar de
destaque por inaugurar a abordagem sistematica e simbolica
do conhecimento humano. Em sua obra 4 filosofia das formas
simbdlicas, por exemplo, destaca que o ser humano nao ¢ de-
finido apenas por sua racionalidade, como sugeria a tradi¢ao
aristotélica, mas, antes de tudo, pela capacidade de produzir
e interpretar simbolos. Dai decorre a célebre defini¢do do ho-
mem como animal symbolicum. Nesse sistema conceitual, a
linguagem, a arte, a religido e o mito sdo modos essenciais de
existéncia e cognigao.

O mito, segundo Cassirer, ¢ a forma primaria de signi-
ficagdo, a matriz simbolica que organiza a experiéncia antes
mesmo do surgimento da ciéncia. Ele ndo deve ser visto como
um estagio primitivo de pensamento, a ser superado pela racio-
nalidade cientifica, mas como uma maneira originaria e legi-
tima de dar sentido ao mundo. “O mito, como forma simboli-
ca, configura um mundo em que os objetos ndo se apresentam
como meros dados sensoriais, mas como portadores de valor,
emocao e sentido” (Cassirer, 2001, p. 42). Essa visao tem im-
plicacdes importantes para a leitura das narrativas indigenas
reunidas em Contos da floresta, de Yama (2012), uma vez que
nessas histérias o mundo ¢ interpretado a partir de vinculos
simbolicos entre humanos, animais, espiritos e paisagens.

Na coletanea de Yama, as historias funcionam como
mediacdes simbolicas da realidade, estruturadas pela logica
que privilegia o sensivel, o afetivo e o espiritual. A narrativa
Historia de Mapinguary, por exemplo, apresenta um monstro
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temivel e representa a destruicdo provocada pela quebra dos
vinculos com a floresta. O ser mitico ¢ simbolo da transgres-
sdo e do desequilibrio, e a presenca instiga a comunidade a
importancia de respeitar os ciclos naturais. Isso esta em con-
sondncia com o entendimento cassireriano de que o mito ¢ a
forma de pensamento que responde a impulsos existenciais,
como o medo, a morte, o desejo de pertencimento, por meio
de imagens condensadas de sentido. Destaca-se, portanto, a
forma de conhecimento que atua no plano emocional, cultural
e simbolico, e nao apenas no descritivo.

No campo brasileiro dos estudos do imaginario e da tra-
dicao oral, Luis da Camara Cascudo direciona uma contribui-
¢ao notavel ao sistematizar as distingdes entre mito e lenda, ao
mesmo tempo em que reconhece o valor formativo e cultural
de ambas. Em seu Dicionario do folclore brasileiro, conceitua
0 mito como narrativa que aborda a origem de tudo que existe,
o universo, os fenomenos da natureza, a humanidade, estando
ligado ao sagrado e as crencas cosmogonicas. Ja a lenda, se-
gundo ele, opera em um plano mais préximo da realidade co-
tidiana, relacionada a fatos geograficos, histéricos ou sociais,
diversas vezes, com finalidade moral, educativa ou memorial.

Essa distingdo € 1til para observar a estrutura interna de
Contos da floresta. Narrativas como As makukawas ¢ Histo-
ria de Kawéra apresentam personagens ancestrais e explica-
¢oes de origem, o que permite a leitura como mitos no sentido
cascudiano. Em contrapartida, histérias como Os dois velhos
surdos, mencionada pela propria Yama como exemplo de nar-
rativa com cardater magico, entretanto desvinculada do sagra-
do, aproximam-se da defini¢do de lenda (Yama, 2012, p. 56).
Ainda assim, mesmo essas lendas ndo se limitam ao campo do
entretenimento ou da moral. Carregam uma densidade simbo-
lica e operam como mediagdes da experiéncia coletiva com o
territorio, com o tempo e com os afetos.
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E nesse ponto que a visdo de Cascudo pode ser amplia-
da, ou melhor, reinterpretada a luz das cosmologias indigenas.
Embora ele destaque que tanto mitos quanto lendas revelam a
alma dos povos (Cascudo, 2023, p. 315), sua tipologia ainda
estd ancorada em uma perspectiva ocidental que separa com
nitidez o sagrado do profano, o extraordindrio do cotidiano.
Nas culturas indigenas, como bem observavel nas narrativas
de Yama, essa separagdo ¢ muito mais fluida. Mitos e lendas
sdo partes de um mesmo sistema simbolico, articulando-se
mutuamente na constru¢do da visdo de mundo que integra es-
piritualidade, pedagogia e estética. Como aponta Yama, “as
historias ensinavam a viver, a cagar, a respeitar os seres da
floresta e a reconhecer os perigos que moram nos caminhos”
(Yama, 2012, p. 62). Sao, portanto, praticas de transmissao de
saberes existenciais.

A perspectiva de Mircea Eliade reforca essa dimensao
do mito como estrutura fundadora de sentido. Em Mito e rea-
lidade, argumenta que, nas sociedades arcaicas, o mito ¢ a
verdade vivida. Ele narra os feitos exemplares dos deuses e
ancestrais, instaurando os modelos ideais para todas as acoes
humanas. Assim, “o mito ¢ a histéria verdadeira, porque tra-
ta de realidades sagradas” (Eliade, 2019, p. 12). Mais do que
1sso, ao ser recontado, o mito reatualiza o tempo primordial da
criacdo, permitindo que a comunidade reviva o instante funda-
cional do cosmos e da ordem social. Assim, Eliade denomina
essa experiéncia de “retorno ao tempo mitico”, uma forma de
reconectar-se com o sagrado.

Esse principio da reatualizacdo mitica estd presente
nas narrativas de Contos da floresta, sobretudo naquelas que
acompanham rituais ou explicam tabus. A propria forma oral
e performatica dessas histdrias indica a vinculagdo ao tempo
ritual. Como sugere Yama, a leitura em voz alta do conto Os
dois velhos surdos permite acessar a musicalidade, o humor
e a sabedoria contida na tradi¢do oral indigena, resgatando o
elo entre a palavra e o rito (Yama, 2012, p. 56). Aqui, o mito
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¢ uma forga ativa que orienta o presente, exatamente como
propde Eliade.

Contudo, ao transpor essas teorias ocidentais para a ana-
lise das culturas indigenas, ¢ necessario reconhecer seus limi-
tes. As categorias elaboradas por Cassirer, Cascudo e Eliade
foram construidas a partir de paradigmas europeus, com base
em uma filosofia da consciéncia ou em modelos antropoldgi-
cos coloniais. Aplica-las diretamente as cosmologias amerin-
dias pode significar silenciar as especificidades. A linguagem ¢
um instrumento de sobrevivéncia e de comunhao com o mun-
do, e ndo apenas de representacao.

Nesse sentido, as narrativas reunidas em Contos da flo-
resta funcionam como epistemologias em ato: modos de co-
nhecer, de viver e de narrar o mundo. Elas instituem rela¢oes
¢ticas, ontoldgicas e estéticas entre os seres. Assim, a0 mesmo
tempo em que se pode reconhecer aproximagdes com 0s con-
ceitos desenvolvidos por Cassirer, Cascudo e Eliade, ¢ preciso
também escutar essas vozes indigenas como produtoras de co-
nhecimento proprio, articulado por outras formas de racionali-
dade: sensivel, mitica, descolonial e coletiva.

Assim, a andlise das narrativas de Contos da floresta, a luz
das teorias de Cassirer, Cascudo e Eliade, permite compreender
como o mito e a lenda funcionam como matrizes simbolicas que
estruturam o pensamento, a sensibilidade e a ética em diferentes
culturas. No entanto, esse didlogo tedrico ndo deve obscurecer a
especificidade das epistemologias indigenas. As histérias conta-
das por Yama ilustram categorias ocidentais e colocam em xeque
os proprios limites dessas categorias, revelando que a separagdo
entre mito, lenda, rito e cotidiano € uma constru¢do cultural que
nao se aplica de forma homogénea as cosmologias amerindias.
O sagrado e o profano, o simbdlico € o concreto, a memoria € o
presente coexistem de maneira integrada nessas tradi¢des narra-
tivas, que operam simultaneamente como explica¢do do mundo,
orientagdo pratica e vivéncia estética.
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Portanto, o estudo dos mitos e lendas indigenas exige
mais do que a aplicacdo de modelos analiticos pré-existentes.
Exige a escuta atenta as formas proprias de pensar, sentir e
narrar desses povos. Contos da floresta apresenta historias e
instaura a maneira de conhecimento que mobiliza o corpo, a
oralidade, o territorio € a memoria coletiva. Reconhecer esse
saber narrativo como legitimo ¢ também um gesto politico e
epistémico de valorizagdo das culturas indigenas. Ao integrar
teoria e escuta sensivel, ¢ possivel abrir espaco para a herme-
néutica intercultural que reconhega, enfim, que existem diver-
sos caminhos de conhecimento do mundo, e que, entre eles, a
palavra indigena continua a ser uma das mais vitais.

A visao indigena de mito e lenda segundo Yagua-
ré Yama, Ytanajé Cardoso, Olivio Jekupé e Graca
Grauna

A escrita indigena ¢ um meio de promover o didlogo,
o entendimento e a esperanca entre diferentes povos. A lite-
ratura, nesse contexto, atua como ponte entre o passado e o
presente, entre o mundo indigena e o ndo indigena. Nesse sen-
tido, Graga Grauna (2012), em Literatura Indigena no Brasil
contemporaneo e outras questoes em aberto, aponta que

a literatura é também um instrumento de paz a fim de cantarmos a
esperanca de que dias melhores virdo para os povos indigenas no
Brasil e em outras partes do mundo. Fazer literatura indigena ¢ uma
forma de compartilhar com os parentes e com os ndo indigenas a
nossa histdria de resisténcia, a nossas conquistas, os desafios, as
derrotas, as vitdrias. (Grauna, 2012, p. 275)

Assim, a autora mencionada refor¢a que “fazer literatura
indigena ¢ uma forma de compartilhar” historias, memorias e
experiéncias concretas de luta, resisténcia, conquista e dor. A
escrita indigena torna-se, assim, um espaco de testemunho e
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afirmacdo identitdria, permitindo aos “parentes” (outros indi-
genas) se reconhecerem em uma narrativa comum e, 20 mesmo
tempo, sensibilizando os ndo indigenas para a complexidade e
a riqueza das trajetorias dos povos originarios. Dessa forma, a
literatura indigena contribui para a constru¢do de um mundo
mais justo e plural, em que a palavra ¢ usada como gesto de
resisténcia, partilha e desvelamento do mundo.

No universo indigena, mito e lenda ndo sdo categorias fi-
xas ou separadas com nitidez, como propde a tradi¢ao ociden-
tal. Essas narrativas fazem parte da vida cotidiana e da forma
como 0s povos originarios compreendem o mundo, a nature-
za, a ancestralidade e os relacionamentos. Yaguaré Yama, em
Contos da Floresta (2012), oferece a distingdo entre mito e
lenda que parte de dentro da propria cosmovisdo de seu povo.
Segundo o autor,

Os mitos explicam a vida e as leis da natureza, reverenciam a bra-
vura, a verdade. Sdo matéria de fé e traduzem valores sagrados. Os
seus principios se articulam com a religido tradicional, chamada
Uru-topiag (‘nossa crenga’).

As lendas também tém carater magico, mas nao tratam de figuras
ou elementos sagrados. As narrativas, criadas ha centenas de anos,
revelam grande expressividade oral, e contam da rotina das tribos,
dos medos, dos conflitos, muitas vezes com razoavel dose de humor.
(Yama, 2012, p. 56)

Yama refor¢a ainda que essas narrativas sao registros
do passado e das formas de viver e manter a cultura viva. Ele
proprio ¢ herdeiro da tradigdo oral que atravessa geragdes e
que ganha, na escrita, um novo meio de resisténcia e eter-
nizagdo da memoria. As historias sdo eivadas de elementos
simbolicos da floresta, dos rios, dos animais, e transformam
a paisagem amazoOnica em cenario mitico e pedagogico. A
literatura indigena, nesse sentido, ¢ a transposicao de orali-
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dade para o papel, um modo de continuar narrando o mundo
segundo outras epistemologias.

Ao afirmar que “os mitos explicam a vida e as leis da
natureza”, Yama ressalta o carater fundacional e cosmologico
dessas narrativas. Os mitos sdo relatos que orientam a visdo de
mundo, organizam a experiéncia coletiva e reforcam os valo-
res espirituais e morais de uma cultura. Eles “reverenciam a
bravura, a verdade” e se apresentam como “matéria de &, ou
seja, sdo aceitos como verdades essenciais dentro do sistema
de crencas. Essa fun¢do transcende a simples transmissdo de
conhecimento, ou seja, os mitos estdo enraizados na Uru-to-
piag, a religido tradicional, e, por isso, articulam-se com as
dimensdes mais desconhecidas da espiritualidade e da identi-
dade dos povos indigenas.

Por outro lado, Yama distingue as lendas como narrativas
que, embora possuam “cardter magico”, ndo tratam de figuras
ou elementos sagrados. Elas se voltam mais a vida cotidiana
dos povos originarios, desvelando aspectos como os medos, os
conflitos, o humor e a sabedoria pratica acumulada ao longo de
geracdes. As lendas sdo potentes em expressividade oral e cum-
prem papel essencial na transmissao da cultura e da memoria
coletiva, mas sem o peso do sagrado que os mitos carregam.

Nesse raciocinio, Yama propde a leitura complementar
dessas formas narrativas: enquanto os mitos sustentam a cos-
movisdo e os valores sagrados, as lendas traduzem a vivéncia
concreta dos povos indigenas, equilibrando magia, ensinamen-
to e humor, e ambas, juntas, expressam a riqueza simbdlica da
tradicao oral indigena.

Nesse debate de saberes ancestrais, Ytanajé Coelho Car-
doso tem se destacado como uma das vozes mais importantes
na reflexdo contemporanea sobre a literatura indigena e seus
modos proprios de existir, resistir e significar o mundo. Seu
pensamento rompe com o0s enquadramentos eurocentrados
que restringiram, por séculos, o conceito de literatura a escrita
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alfabética, ao livro impresso, a ficcdo ou poesia nos moldes
ocidentais e a legitimagao por parte das instituicdes académi-
cas. Para Cardoso, ¢ preciso deslocar essas categorias para um
terreno em que o mito, a oralidade, a performance ritual, os
grafismos, os cantos e a escuta coletiva constituam formas le-
gitimas de produgao literaria e de conhecimento.

Nesse sentido, autor recoloca o mito como ponto de ori-
gem e fundamento do literdrio. Nessa perspectiva, as narrati-
vas miticas sdo relatos sagrados do passado e modos de expli-
cacdo do mundo, organizagdo da vida, transmissdo de saberes
e atualizacao continua de sentidos. Tal concepgao aproxima-se
da nogao elaborada por Mircea Eliade (2001), segundo a qual
0s mitos narram eventos ocorridos num tempo primordial, mas
que continuam a fundamentar a existéncia cotidiana e o pen-
samento simbolico. Para Eliade, os mitos pertencem ao tempo
forte da origem, de onde emanam os principios que regem a
vida humana e a relagdo com a natureza, com os deuses, com
a morte € com o tempo.

Ytanajé Coelho Cardoso, contudo, vai além da inter-
pretacao simbdlica e filosofica dos mitos: ele os reinscreve no
contexto politico do movimento indigena contemporaneo, ar-
gumentando que a literatura indigena “¢ um movimento dentro
do movimento” (Cardoso, 2023, p. 23). Essa formulacao indi-
ca que a emergéncia da literatura indigena escrita, na virada
do século XX para o XXI, ¢ um desdobramento do processo
coletivo de resisténcia, retomada territorial, afirmacao de iden-
tidades e producao de saberes proprios pelos povos indigenas.
Ao mesmo tempo, essa literatura desafia a logica ocidental de
autoria individual, propriedade intelectual e estética desvincu-
lada da vida cotidiana. Tornam visiveis as vozes indigenas que
por séculos foram silenciadas, apropriadas ou traduzidas de
forma distorcida pelo olhar colonial.

Tal reconfiguracao da literatura exige, portanto, a recon-
figuracdo da critica. Cardoso propde que os estudos literarios
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deixem de olhar para os textos indigenas como fontes para es-
tudos antropologicos, historicos ou folcldricos e passem a re-
conhecé-los como expressdes estéticas, intelectuais e cosmo-
logicas com plena autonomia. Isso implica deslocar o olhar:
ndo mais interpretar os mitos e narrativas como objetos de
curiosidade, mas compreendé-los como formas de pensamen-
to, ou, para usar a expressao de Viveiros de Castro (2002), em
A inconstdncia da alma selvagem e outros ensaios de antropo-
logia, como “ontologias narradas’”’, ou ainda, formas de cos-
mopraxis. A for¢a desse pensamento aparece de modo ainda
mais claro na segunda citagdo de Cardoso, quando aponta que:

Penso que a literatura, de modo geral, sempre tentou colocar a hu-
manidade nesse rumo. Estou convencido de que a literatura pode
mudar a vida das pessoas e de que ela ¢ um dos caminhos importan-
tes para a constru¢do de relagdes dialdgicas emancipadoras na edu-
cacdo escolar Munduruku. Portanto, a literatura indigena emerge,
também, como um projeto discursivo para a afirmagdo dos povos
indigenas e para o cultivo da empatia. (Cardoso, 2023, p. 223)

Na citacdo mencionada, o autor articula a literatura a edu-
cacdo ¢ a emancipacdo. E o reconhecimento de que o ato de
narrar (mito, canto, historia de criagao ou relato de luta) ¢ tam-
bém um ato pedagégico. E por meio da literatura que os jovens
indigenas se reconectam com os saberes ancestrais, as linguas,
os territorios e as historias de resisténcia. A literatura torna-se,
assim, a ferramenta contra a colonialidade do saber, na medida
em que rompe com a imposi¢ao da tnica forma de racionalidade
e valoriza a pluralidade epistémica dos povos origindrios.

7 E discutido na 4 inconstdncia da alma selvagem e outros ensaios de antropologia
os termos perspectivismo e multinaturalismo. Aqui, Viveiros de Castro descreve o
modo como narrativas mitologicas amerindias manifestam diferentes mundos, narra-
tivas que agem como formas de existéncia e compreensdo do cosmos. A partir dessa
analise, entendem essas narrativas como ontologias narradas ou praticas de cosmo-
praxis, formas por meio das quais os mitos ndo apenas representam, mas constroem
ontologias compartilhadas.
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Ao desvelar a educacdo escolar indigena, Cardoso re-
cupera o principio da transmissdo viva, proprio das culturas
orais, no qual o mito ¢ narrado, encenado, vivido e atualizado
em cada geracdo. Essa transmissdo estd ligada a ética da es-
cuta, da memoria e da reciprocidade, aspectos que o sistema
educacional ocidental historicamente desvalorizou. A literatu-
ra indigena, nesse sentido, atua como forg¢a de reencantamento
do mundo, conectando os alunos & ancestralidade e permitindo
que o ensino escolar ndo seja um instrumento de assimilagdo,
mas de fortalecimento das identidades coletivas.

E nesse ponto que a articulagdo entre mito e literatura
atinge seu ponto mais radical: a literatura indigena nao separa
linguagem e vida, estética e politica, arte e cosmologia. Como
bem observa Yama Yaguré (2012), os mitos explicam as leis da
natureza, reverenciam a bravura e traduzem valores sagrados. A
literatura, ao incorporar e reatualizar essas narrativas, torna-se
a forma de resisténcia simbolica e a pedagogia para o futuro.
Diante disso, o desafio colocado por autores como Cardoso ¢
que repense completamente as categorias com as quais lemos,
classificamos e ensinamos literatura. Nao se especula apenas de
incluir os povos indigenas no curriculo, mas de repensar o pro-
prio curriculo a luz das epistemologias amerindias.

Portanto, a leitura de Ytanajé Coelho Cardoso permite
compreender a literatura indigena como um campo de insur-
géncia simbodlica, em que o mito ¢ memoria e invengao, € his-
toria e cosmologia, € politica e afeto. Ao integrar a critica a
colonialidade do saber com a valorizagdo das narrativas ame-
rindias como expressoes plenas de literatura, o autor contribui
decisivamente para o projeto de descolonizacdo das huma-
nidades. Seu pensamento nos convida a escutar as vozes da
floresta como chamados para a construcao de futuros outros,
ancorados na sabedoria dos que sempre souberam viver em
relacdo com a Terra.

Na tese A interculturalidade dialogica no curriculo de
linguagens da educagdo escolar Munduruku: a ascensdo da
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literatura indigena, Ytanajé Coelho Cardoso (2023) dedica
atencao especial a trajetoria de Olivio Jekupé, reconhecendo-
-0 como figura pioneira no surgimento da literatura indigena
de autoria individual no Brasil. Ao destacar seu protagonis-
mo, Cardoso observa que Jekupé inaugura um novo espago de
enunciagdo para a literatura indigena, afirmando a identidade
literaria em constante movimento:

Olivio Jekupé é mais um escritor que merece atengdo por conta de
seu protagonismo entre os primeiros escritores de literatura indige-
na de autoria individual no Brasil. [...] Apresentava-se como poeta
e contista daquilo que designava literatura nativa, designagdo que
permanece até os dias de hoje no discurso literario de Olivio. (Car-
doso, 2023, p. 205)

A escolha de Jekupé pela expressdo literatura nativa é
emblematica: mais do que uma autodenominagao, configura a
afirmagdo politica e epistemoldgica que desafia as estruturas
hegemonicas do saber e da literatura. Seu trabalho inscreve-se,
assim, em um territorio liminar, em que a oralidade guarani
entrelaga-se com os instrumentos da escrita ocidental, dando
origem a cosmopoética de resisténcia. O uso da palavra escrita
implica na reconfiguracao dela em chave insurgente.

Nesse sentido, Cardoso (2023) ressalta, ainda, que esse
processo ganhou corpo a partir da década de 1990, especialmen-
te em 1992, quando Jekupé ingressa no curso de Filosofia na
Universidade de Sao Paulo. A vivéncia universitaria possibilitou
ao autor circular por espacos académicos, escolares e literarios,
atuando ativamente na divulgagao da obra por meio de palestras,
rodas de leitura e encontros culturais. Entre primeiras publica-
coes, destacam-se 500 anos de angustia (1999), Xereko Arandu:
a morte de Kreta (2002), Vera: o contador de historias (2003)
e O saci verdadeiro (2002), entre outras. Essas obras transitam
por diferentes registros, poético, mitico, didatico, e revelam a
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escrita engajada na dentincia da violéncia historica sofrida pelos
povos origindrios, sem abrir mao da liricidade.

Mais do que produzir obras literérias, Jekupé formula a
¢tica da palavra: sua literatura representa os povos indigenas e
performa a forma de presenga, em que a escrita se torna exten-
sdo da oralidade ancestral, conforme observa Cardoso:

Em suas palestras, Olivio Jekupé costuma mencionar a influéncia
que exerce sobre seus filhos, um dos quais ¢ Wera Jeguaka Mirim,
escritor e rapper, que ficou mundialmente conhecido, na Copa do
Mundo de 2014, ao levantar, no centro do Estadio, uma faixa com a
inscricdo ‘Demarcacao ja’. (Cardoso, 2023, p. 206)

Esse gesto de Wera sintetiza, de modo simbdlico e con-
tundente, aquilo que a literatura indigena contemporanea tem
operado, ou seja, a inscri¢do, no espaco publico, das urgéncias
existenciais e historicas dos povos originarios. Ao tomar a pa-
lavra, essa literatura afirma a presenca: “nos estamos aqui”,
como defende o proprio Jekupé. Assim, a obra deve ser com-
preendida como um testemunho cultural e como estética insur-
gente, que transforma mito em politica, memoria em resistén-
cia, narrativa em futuro.

O transito operado por Jekupé entre aldeia e cidade, en-
tre o tempo mitico e o presente politico, entre a palavra viva
e o livro impresso, contribui para reconfigurar os sentidos da
literatura. Ao desafiar os limites coloniais e académicos do ca-
none, sua obra convoca uma escuta radical da alteridade. Nes-
sa perspectiva, as narrativas indigenas devem ser lidas como
epistemologias vivas, sensiveis, plurais, cosmolédgicas, que
deslocam as categorias estanques de mito, lenda e histéria for-
jadas pela racionalidade ocidental.

Tal entendimento remete-se a necessaria descolonizagao
dos sentidos e a abertura para outras formas de conceber o

14

conhecimento. E nesse ponto que as narrativas coligidas em
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Contos da floresta, de Yama Yaguré, estabelecem potente dia-
logo com a defini¢do proposta por Cacio Ferreira (2019) em
Fabulas da terra falada, ao afirmar:

O mito conta ao homem algo que ndo era e comegou a ser. Essas
narrativas prezam pelo imagindrio e visam a transmissdo de uma
experiéncia, de um ensinamento teorico ou com uma dosagem de
moralidade. O mito ndo é uma fabulacdo va, mas uma verdadeira
codifica¢@o da sabedoria pratica. (Ferreira, 2019, p. 103).

Sob essa chave de leitura, a literatura indigena contempo-
ranea, da qual Olivio Jekupé ¢ um dos expoentes, apresenta-se
como lugar de inscri¢ao de saberes ancestrais e de insurgéncia
politica. Suas narrativas, longe de representarem apenas uma
memoria do passado, operam como formas de futuro, reativan-
do o mito como linguagem da vida e como resisténcia contra a
apagamento historico. Ao escrever, Jekupé convoca os leitores
a escuta verticalizada de um outro mundo possivel, ja existen-
te, mas frequentemente silenciado.

Nessa perspectiva, o debate até aqui empreendido, per-
mitiu compreender que os conceitos de mito e lenda, quando
interpretados a partir da perspectiva ocidental, transportam
uma série de reducionismos epistemoldgicos que invisibili-
zam a complexidade simbdlica dessas formas narrativas em
outras culturas, especialmente nas indigenas. A oposic¢ao en-
tre mythos e logos, consolidada desde a Grécia antiga, inau-
gurou a hierarquia de saberes que persiste até os dias atuais,
classificando os mitos como manifestagdes arcaicas ou irra-
cionais. Tal categorizagao reverbera nos sistemas educacio-
nais, nos estudos literarios e nos discursos académicos que
frequentemente subestimam o valor epistémico dessas narra-
tivas ancestrais.

Contudo, ao dialogar com autores como Cassirer, Elia-
de e Camara Cascudo, e ao confrontar suas abordagens com as
cosmologias indigenas, torna-se evidente a necessidade de re-
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configurar os referenciais teoricos a partir da escuta sensivel as
epistemologias outras. Os mitos e lendas indigenas, como evi-
denciado pelas narrativas presentes em Contos da floresta, ndo
podem ser reduzidos a fic¢des ou folclore, pois constituem mo-
dos de organizag¢do do mundo, da ética, da memoria e da espiri-
tualidade. Neles, o tempo ciclico, a relagdo com os ndo humanos
e a centralidade da oralidade revelam concepgdes cosmoldgicas
que desafiam a linearidade e o racionalismo ocidental.

Nesse sentido, as contribui¢des de autores indigenas
como Yaguaré Yama, Ytanajé Cardoso, Olivio Jekupé e Graca
Gratna desvelam a riqueza estética e politica dessas narrati-
vas, a sua funcdo pedagodgica, comunitaria e cosmoldgica. A
literatura indigena, ao emergir como espaco de reatualizagdo
dos mitos e lendas, torna-se instrumento de resisténcia simbo-
lica e de afirmacdo identitaria. Assim, propde a hermenéutica
do mundo que nao dissocia conhecimento e vida, arte e politi-
ca, territorio e linguagem. Tal concepcao exige o deslocamen-
to do olhar critico para que se reconhecam esses textos como
expressoes plenas de pensamento e ndo como simples objetos
de analise antropologica.

Portanto, concluir este debate ¢ reconhecer que pensar
mito e lenda sob a perspectiva indigena implica romper com os
paradigmas eurocentrados da modernidade ocidental. Mais do
que redefinir conceitos, instaura-se a ética da escuta, a abertura
ao didlogo intercultural e ao reconhecimento da diversidade
epistémica dos povos originarios. Mitos e lendas sdo formas
ativas de conhecimento, capazes de sustentar outros mundos
possiveis. Nesse horizonte, a descolonizagdo do saber passa
necessariamente pelo reconhecimento da palavra indigena
como lugar de criagdo, de memoria e de futuro.
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7
MAES NEGRAS E A RELACAO INTERGERACIONAL:
UM DIALOGO ENTRE JEFERSON TENORIO
E CONCEICAO EVARISTO

Larissa Cavalcante Barboza

A literatura contemporanea brasileira nao se fecha em um
conceito unico e generalizante. Na verdade, ela traz uma série
de tematicas e estilos, que fazem parte do que chamamos de pos
modernismo. Conforme Linda Hutcheon, “o po6s-modernismo
¢ um fendmeno contraditério que usa e abusa, instala e depois
subverte, os proprios conceitos que desafia” (1991, p. 19). Sen-
do assim, ndo ¢ facil teorizar esse pds-moderno, pois sua carac-
teristica ¢ justamente a contradi¢do, o ndo apego a uma unica
verdade. A autora também deixa claro que ja ndo existe a sepa-
racao clara entre a arte ¢ a vida. Historia e ficcao se entrelagam
de certo modo, e ha um intenso questionamento sobre a verdade
histdrica institucionalizada, ainda que utilizando-se desse mate-
rial historico para subverté-lo, direta ou indiretamente.

Nesse sentido, a literatura contemporanea busca, entre
outras coisas, contar certas historias por um novo viés, que
questiona o que esta estabelecido como verdade normalizada
em nossa sociedade. No século XX, a populagdo negra do Bra-
sil intensificou a luta por ocupar lugares de dignidade e res-
peito, tendo em vista que a realidade pos-aboli¢do era, em sua
maioria, de miséria e marginalizacdo, além do silenciamen-
to a que sempre foram submetidos. Na literatura, Zila Bernd
(1988) aponta que, at¢ meados do século XX, ainda era predo-
minante uma literatura sobre o negro, na qual esses individuos
nao eram colocados como sujeitos, € sim descritos com certo
distanciamento e pouca complexidade, a exemplo das litera-
turas de Castro Alves e Jorge de Lima. Porém, a literatura do
negro ganhou espaco, € nela o negro ¢ sujeito, ndo passivo e
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sim atuante, que traz consigo resisténcia as violéncias e conta,
agora, sua propria historia.

A grande maioria das obras literarias em que ha uma li-
teratura do negro sao contemporaneas e, seguindo o mesmo
ritmo da literatura da contemporaneidade, ha claras criticas so-
ciais através do retrato da realidade perversa, ao mesmo tempo
que hé personagens marcantes, os quais ndo sdo somente sua
opressao, mas sim pessoas. Pensando nisso, pretendeu-se ana-
lisar, comparativamente, os textos literarios de Jeferson Teno-
rio e de Conceicao Evaristo, sendo respectivamente o romance
Estela sem Deus e o conto Olhos d’agua.

No romance, Estela é uma narradora autodiegética que
esta entrando na adolescéncia e sua familia (ela, a mae e o
irmao) passam por uma série de dificuldades, principalmen-
te financeiras. Quando Estela completa 14 anos, a mae, Irene,
manda os dois filhos ao Rio de Janeiro, com o intuito de mo-
rarem um tempo com a madrinha Jurema, devido ao fato de
estarem morando de favor em Porto Alegre. No Rio de Janeiro,
Estela e Augusto, o irmao, vivem outros tipos de violéncia, in-
cluindo racismo religioso, pois sdo reprimidos devido ao fato
de a Umbanda ter sido a tinica religido com a qual haviam tido
contato. A obra se passa no final dos anos 1980.

Em Olhos d’agua, a narradora relembra, ja adulta, de
sua mae, ¢ busca na memoria a cor de seus olhos, mas nao
consegue recordar. Ela lembra de situacdes boas em que a mae
chorava de rir, ou situagdes negativas, nas quais a mae chorava
de tristeza, mas nao recordava a cor exata dos olhos. Devido
a isso, resolve voltar a cidade em que a mae mora para visitar,
e percebe que ela possui os olhos d’dgua, de mamae Oxum,
que remetem a ancestralidade. Ao final, a narradora estd com
a filha pequena, e reconhece, na mae, os olhos “umidos”, uma
heranga também ancestral.

Em ambos ha personagens femininas negras, as quais
narram parte das vivéncias das maes, que se confundem com
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suas proprias, ja que nas duas personagens, Irene (mae de Es-
tela) e a mae da narradora de Olhos d’agua, existe uma reali-
dade de pobreza e de sobrevivéncia, maes negras que preci-
saram se sacrificar, sozinhas, pelos filhos. Da mesma forma,
as filhas mulheres, mais que os homens, sdo aquelas que sa-
crificam parte de sua juventude para auxiliar as maes, muitas
vezes, repetindo o mesmo ciclo em que mulheres negras ndo
ascendem socialmente.

Assim, temos duas histérias em que as narradoras sao
mulheres negras, em momentos diferentes da vida, com rea-
lidades semelhantes. O objetivo deste artigo € perceber como
se evidencia a condi¢do das maes negras, que em grande parte
sdo solteiras e precisam, sozinhas, sustentar uma casa e filhos.
Além disso, pensar de que maneira as filhas, a partir da trans-
missdo intergeracional, podem herdar algumas caracteristi-
cas e/ou construir novos caminhos a partir dessas vivéncias.
Para essas analises, baseou-se principalmente nas autoras Lé-
lia Gonzalez (2020), Sueli Carneiro (2011), Grada Kilomba
(2019) e Zila Bernd/ Tanira Soares (2016).

Maes e filhas negras

Tanto em Estela sem Deus quanto em Olhos d’agua, ha
narradoras que expressam sobre suas maes, num ato memo-
rialistico, em que as construgdes enquanto pessoas se ddo a
partir das vivéncias com essas maes. Embora na obra de Jefer-
son Tenorio o foco ndo seja na mae, diferentemente do conto
de Evaristo, Irene ganha espago, principalmente no primeiro
capitulo nomeado 4 protegdo do abandono, em que Estela e
Augusto ainda moram com ela.

Irene trabalha como empregada doméstica e, no inicio
do romance, vive com os filhos Estela e Augusto em uma casa
alugada. Apesar das limitagdes financeiras, a familia mantinha
certa estabilidade até a morte do pai de Augusto. Pouco tempo
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depois, recebem a ordem de despejo, uma vez que o aluguel
estava em nome dele, que, mesmo em vida, ja ndo contribuia
para o sustento. A partir desse momento, a situagdo de Irene e
dos filhos comega a se complicar, sobretudo porque o salario
de doméstica nao era suficiente para garantir, sozinha, as des-
pesas da casa.

Além das dificuldades economicas, Irene passa a desen-
volver um problema de pele e, para dar conta do trabalho, leva
Estela e Augusto para ajudé-la nas faxinas: “A gente estudava
pela manha, e a tarde ela nos levava para as casas que quase
sempre ficavam na zona sul da cidade” (Tenorio, 2022, p. 15).
Apo6s deixarem a primeira residéncia, mudam-se para Viamao,
um bairro perigoso, em que acabam sendo vitimas de uma in-
vasdo: dois homens entram na casa e Irene sofre violéncia fisica
e sexual. Diante do trauma, decide sair imediatamente do local,
passando a morar, entdo, de favor, na casa da amiga Conceigao.

famos ficar apenas alguns dias até nossa mée arrumar outro lugar
s nosso, mas a doenga nas maos dela comecou a se espalhar pelos
bracos, e ela ainda ndo tinha conseguido ir a0 médico novamente.
Sempre que procurava emprego, as pessoas a olhavam com pena,
porque, além das maos, minha méae ndo aparentava estar bem como
um todo. Os olhos pareciam desistidos; olheiras marcavam o olho
magro. Tive a ideia de eu e o Augusto trabalharmos sempre juntos
com ela. As madames nao se incomodavam com isso, até nos para-
benizavam e diziam que n6s éramos boas criangas por ajudar nossa
mae. (Tendrio, 2022, p. 41)

E nesse momento que os dois irmaos param de frequen-
tar a escola, devido ao fato de Irene estar precisando de ajuda.
Em determinado momento, Irene afirma que conseguira uma
consulta somente para alguns meses depois, € ndo conseguiria
repousar para se cuidar, porque era o seu sustento. Os filhos,
ainda muito jovens, nao t€m escolha sendo abdicar de sua ju-
ventude para a sua sobrevivéncia.
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Na citagdo mencionada, ainda ¢ possivel notar como ¢
normalizado o trabalho de criangas negras, porque ¢ visto, pela
populacao branca, como uma forma de estar longe do crime, e
isso se confirma nas falas de Irene, pois inicialmente levava as
criangas para as casas “porque ela tinha medo que o Augusto
virasse um avidozinho do trafico, e eu, uma prostituta” (ibi-
dem, p. 15), reproduzindo um pensamento muito comum sobre
o destino de pessoas negras.

Em Olhos d’agua também ¢é perceptivel a presenca da
mae negra que, por ter que sustentar sozinha seus filhos, precisa
da ajuda deles para que sobrevivam. A narradora, ao recordar
da mae, afirma que “Sendo a primeira de sete filhas, desde cedo
busquei dar conta de minhas proprias dificuldades, cresci rapi-
do, passando por uma breve adolescéncia” (Evaristo, 2016, p.
16), ou seja, também precisou abdicar de sua juventude, para
ajudar a mae. Diferente de Irene, que teve apenas dois filhos e
ja enfrentava dificuldades, a mae da narradora de Olhos d’agua
teve sete, o que leva a familia a passar por episodios de fome.

Assim como essa narradora, Estela também vive pouco
ou nada de sua juventude, tendo em vista que precisa parar os
estudos e, quando muda para a casa da madrinha Jurema, pre-
cisa auxiliar nos afazeres da casa, além de comegar a trabalhar
meio periodo no saldo de beleza. Essa realidade faz parte das
vivéncias de muitas mulheres negras, que desde jovens preci-
sam cuidar de suas familias. Lélia Gonzalez (2020), ao tratar
das familias mais pobres, destaca que:

E lutar pela sobrevivéncia significa, para tais familias, apelar para
todas as formas possiveis no sentido de conseguir alimento e perma-
necer em seu estado de fome congénita. Significa ndo poder deixar
suas criangas irem a escola porque, também elas, tém que ajudar
nessa luta pela sobrevivéncia. (Gonzalez, 2020, p. 41)

O que a teorica expoe € justamente o que acontece com
Estela e Augusto, os quais param de frequentar a escola. Em-
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bora ndo passassem fome de fato, viviam uma subnutri¢ao,
e isso ¢ notado quando a mae recebe um extra das faxinas,
jantam chuletas, e tal fato ¢ narrado como algo raro. Em Olhos
d’agua, embora ndo seja narrado se os filhos deixaram de fre-
quentar a escola, a fome ¢ algo muito presente: “Era como
se cozinhasse, ali, apenas o nosso desesperado desejo de ali-
mento” (Evaristo, 2016, p. 16). Sendo assim, a propria fome
¢ uma forma de perder a juventude, tendo em vista que ¢ difi-
cil aproveitar qualquer aspecto da vida (como os estudos, por
exemplo) se ndo ha alimentacdo adequada.

O peso da vida e o pranto

Minha mée sempre costurou a vida com fios de ferro.

[ Conceigdo Evaristo |

Diante das dificuldades, as maes negras t€ém a necessida-
de de suportar o peso da vida. Embora exista a crenga errénea
de que pessoas negras sdo fisicamente mais fortes, essa ideia
s6 existe devido ao fato de que esses individuos tiveram sem-
pre que lutar pela propria sobrevivéncia. As mulheres negras,
nesse sentido, sdo as que tém maior trabalho dentro e fora de
casa, quase sempre cuidando de tudo sozinhas, sem a cumpli-
cidade de um marido, ja que os pais de seus filhos, ou s3o mor-
tos em situagdes de violéncia, ou simplesmente as abandonam.

Essas formas de suportar sdo vistas tanto na personagem
Irene quanto na mae de Olhos d’agua. Quando a narradora Es-
tela descreve a mae, uma caracteristica muito forte que ela sem-
pre enfatiza ¢ a capacidade que Irene possuia de “nunca parar a
vida por causa do pranto” (Tenorio, p. 16), “saber administrar a
tristeza” (ibidem, p. 17). A primeira vez que isso ¢ mencionado
¢ devido ao fato de que ela havia acabado de perder o compa-
nheiro, pai do filho mais novo, Augusto. Estela assegura que a
tristeza ndo impedia a mae de fazer nada, seja os afazeres da
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casa, sejam os trabalhos nas casas de familia. Nao havia tempo
para o pranto: a vida cobrava que Irene desse conta de tudo, e tal
caracteristica se manifesta durante toda a obra.

Quando ocorre o episddio em que invadem a casa de
Irene e ela ¢ violentada, a sua reacdo, logo apds os bandidos
deixarem a casa, ¢ a seguinte: “Instantes depois, minha mae
correu para fechar a porta, foi até a gaveta e pegou uma faca.
Ela ndo teve coragem de nos pedir para irmos para a cama. Mi-
nha mae ficou quieta, ndo conseguia falar depois de tudo. To-
dos no6s ficamos calados. Qualquer palavra poderia nos doer”
(ibidem, p. 37) e no dia seguinte:

Vimos o dia amanhecer. [...] Quando acordei, minha méae continuava
sentada no chao, em siléncio, com as costas voltadas para a porta,
ainda segurando a faca. Tinha o olhar perdido na dire¢do do chao e
o rosto sujo de sangue. Eu e o Augusto estdvamos com medo de que
ela nunca mais voltasse a si. Mas depois de uma hora ela levantou e
comegou a recolher nossas roupas, toalhas e calgados. (ibidem, p. 38)

Apos esse evento traumatico, Irene ainda tem a reagdo
de pegar uma faca para, caso a casa fosse invadida novamente,
ainda pudesse defender a si e aos filhos. Ela sequer consegue
dormir apds o ocorrido, mas volta a si porque precisa reagir.
Assim que o dia amanhece, ela decide, mesmo sem dizer uma
sO palavra, que ndo morariam mais naquela casa, e os filhos
compreendem, pelo seu gesto de juntar as roupas e pertences.
Essa situacdo mostra como, de fato, Irene ndo se permitia pa-
rar por conta da tristeza, porque a vida ndo permitia que ela se
desse esse luxo: era preciso resistir ativamente.

Mais adiante, chega o momento em que Irene decide que
sua situagdo estava insustentavel — tanto por conta da sua sal-
de, quanto pela morada de aluguel na casa de Conceicao, onde
se acumulavam problemas. Sendo assim, ela recorre a Jurema,
a madrinha de seus filhos, para que cuide deles pelo menos um
periodo. Ela escreve uma carta:
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[...] Peco por Jesus, porque sei que acreditas na palavra do Senhor,
que me faga essa caridade de aceitar meus filhos em tua casa. Fago
isso porque ja nao posso mais, Jurema. Sinto que estou perdendo
minhas forcas a cada dia que passa. As vezes, olho para minhas
maos e para meus filhos e tenho vontade de nos envenenar e deixar
este mundo. [...] Estamos sofrendo e tenho evitado chorar para nao
enfraquecer meus filhos. (ibidem, p. 59)

Irene busca Jurema por ser sua unica op¢ao diante das
mazelas que vinha sofrendo. Ao ler a carta, Estela se espanta
com o fato de a mae ter pensado em tirar a propria vida. Tal-
vez ndo fosse perceptivel que ela tivesse esse tipo de impeto,
porque se endurecia perante a vida. Todavia, sua dor ja era
tdo intensa que ndo conseguia suportar todas as suas dificulda-
des, ndo conseguia sequer cuidar dos proprios filhos. Por isso,
mesmo que ndo parar a vida por conta do pranto fosse uma
forma de sobrevivéncia, em algum momento essa dureza nao
se sustentaria mais, uma vez que Irene era um ser humano com
necessidades e fraquezas.

Sueli Carneiro, em sua obra Racismo, sexismo e desi-
gualdade no Brasil (2011), evoca o termo “Matriarcado da mi-
séria”, cunhado pelo poeta Arnaldo Xavier, do qual se entende:

[...] constata-se que a conjugag@o do racismo com 0 sexiSmo pro-
duz sobre as mulheres negras uma espécie de asfixia social com
desdobramentos negativos sobre todas as dimensdes da vida, que
se manifestam em sequelas emocionais com danos a saude mental
e rebaixamento da autoestima; em uma expectativa de vida menor,
em cinco anos, em relagdo a das mulheres brancas; em um menor
indice de casamentos; e sobretudo no confinamento nas ocupagdes
de menor prestigio e remuneracdo. (Carneiro, 2011, p. 118)

As mulheres negras, afetadas por questdes de género e
raca, estdo expostas a tipos de violéncias diversas, principal-
mente porque também sdo, frequentemente, impactadas pela
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classe. Irene tem sequelas em sua satide mental, o que € pos-
sivel ver claramente na sua manifestagao do desejo de retirar
a propria vida. A expectativa de vida ¢ menor por conta de di-
versos fatores, e no caso de Irene, a rotina do contato com pro-
dutos fortes de limpeza ocasiona uma doenca, provavelmente
intensificada devido ao estresse, rotina de sono e alimentagao
desregulados. A mae de Olhos d’dgua, além da fome, também
precisava lidar com uma série de problemas, que nao envol-
viam seu bem-estar ou sua saude em primeiro lugar. Sao vio-
léncias sistémicas que afetam indiretamente essas mulheres.

Olhos d’dgua, como o proprio titulo ja diz, traz o pranto
como uma caracteristica da mae da narradora. Embora nem
sempre o choro fosse de tristeza, muitas vezes ele ocorria em
momentos de dificuldades. Uma memoria da narradora ¢ de
quando a mae inventava brincadeiras para os filhos com o in-
tuito de distrai-los da fome. “A mae s6 ria de uma maneira
triste € com um sorriso molhado...” (Evaristo, 2016, p. 17),
quer dizer, a mae, assim como Irene, tinha essa “habilidade”
de nao parar a vida por conta do pranto. Outra situagdo que a
narradora rememora ¢ de quando havia fortes chuvas.

[...] Em cima da cama, agarrada a nos, ela nos protegia com seu
abraco. E com os olhos alagados de prantos balbuciava rezas a San-
ta Barbara, temendo que o nosso fragil barraco desabasse sobre nos.
[...] Nesses momentos os olhos de minha mae se confundiam com os
olhos da natureza. Chovia, chorava! Chorava, chovia! (ibidem, p. 18)

Mesmo em uma situa¢do que causa enorme aflicdo, a
mae precisou reunir forcas para proteger seus filhos de uma
possivel tragédia, ainda que sob um rio de pranto, que se con-
funde com as 4aguas da chuva. Quando a narradora compara os
olhos da mae aos olhos da natureza é como se, naquele mo-
mento, a mae tivesse o poder de controlar a natureza, para que
nada lhes acontecesse. Nesse sentido, a figura da mae negra ¢
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colocada como alguém de for¢ca descomunal — ainda que sendo
forte pela propria sobrevivéncia.

Grada Kilomba (2019) aborda sobre as imagens de con-
trole atribuidas as mulheres negras, provenientes ainda do pe-
riodo colonial. Mesmo que Grada nao fale especificamente so-
bre o contexto brasileiro, essa questdo cultural se assemelha a
do Brasil. “Essa imagem da mulher negra como mae [...] ¢ uma
imagem controladora que confina mulheres negras a fungao
de serventes maternais, justificando sua subordinacao e explo-
ragdo econdmica” (p. 142). No periodo colonial, as mulheres
negras que cuidavam da casa grande e dos filhos dos senhores
eram as mucamas. Como resquicio dessa €poca, fica a atri-
buicdo dessa imagem de mae, que precisa cuidar de tudo, da
propria casa e dos filhos, e muitas vezes da casa e dos filhos
alheios. Como a autora coloca, ¢ uma forma de exploragao
econdmica, pois essas mulheres sustentam uma jornada dupla
ou tripla sem ser paga devidamente pelo seu trabalho.

As duas personagens analisadas, que precisavam lidar
com a vida mesmo com lagrimas nos olhos, sdo um retrato
dessa realidade, na qual as mulheres negras, desde jovens, se
doam para auxiliar a familia, ndo conseguem terminar os estu-
dos e trabalham em subempregos mal remunerados para sus-
tentar os filhos. Porém, ha possibilidade desse ciclo ser que-
brado, e as duas narradoras supracitadas dao indicios disso.

Possiveis herancas

Tanto Estela, a narradora de Estela sem Deus, quanto a
narradora de Olhos d’agua nao sdao simples reprodutoras das
realidades de suas maes. Estela, em sua adolescéncia, ja sabia
que queria ser filésofa. Em Olhos d’agua, a protagonista ja ¢
adulta e conseguiu seguir outros caminhos, ainda que retorne
para sua mae, na qual se reconhece e vé como local de afe-
to. Ambas, embora em momentos diferentes da vida, falam de
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suas maes em suas memorias, como forma de tecerem as pro-
prias identidades. Zild Bernd e Tanira Soares (2016), ao trata-
rem da memoria intergeracional, sugerem que “falar dos pais
torna-se subterfiigio para falar de si proprio e de seu papel de
herdeiro da tradigdo parental” (p. 408). Sendo assim, quando
essas personagens falam de suas maes, estdo falando princi-
palmente de si mesmas, e das herangas advindas dessa criacao.

Bernd e Soares (2016) invoca também teorias sobre o
romance memorial para tratar dessas herangas. Ela assegura
que ele estd associado, entre outras coisas, “[...] a postura do
sujeito narrador de assumir-se como herdeiro — para dar con-
tinuidade ao patrimonio memorial herdado — ou romper com
ele.” (p. 408). Ou seja, essa heranca nem sempre significa
uma continuidade de algo. Tanto Estela quando a narradora
de Olhos d’agua dao prosseguimento a alguns aspectos, mas
conseguem romper com outros.

Estela ¢ uma personagem que ndo aceita tranquilamente
a sua condi¢do. Mesmo que ela ndo consiga mudar muitas coi-
sas, porque era jovem e ndo possuia independéncia, além das
questdes sociais, ela muda a partir de pequenas revolugdes.
Com essas caracteristicas, o mais facil seria pensar que ela
apenas rompeu com a realidade de sua mae, mas esse impeto
de ndo ser passiva para a vida ¢ uma grande heranca de Irene.
Além das situacdes em que Irene tivera que suportar a vida
para sobreviver, houve também episodios em que ela tomou
atitudes drasticas para impedir que suas vidas desabassem,
como a mudanga de moradia apos a invasdo a sua casa, ou 0
pedido de ajuda para a madrinha Jurema.

H4 também um episodio em que Irene leva Estela e
Augusto para encontrarem o pai de Estela, que havia sumido
ha tempos da vida dela. Eles saem de 6nibus em um dia ex-
tremamente quente, € o pai ndo aparece. Como sentiam muita
sede e ndo tinham dinheiro para comprar agua, param em um
bar para pedir. O atendente traz uma dgua de torneira quente,
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mas Irene ndo permite que os filhos tomem, e exige que ele
traga agua gelada, ou chamaria o gerente. Estela narra que
“Tive a impressdo de que nossa mae estava tentando nos en-
sinar alguma coisa sobre dignidade” (Tenorio, 2022, p. 33),
quer dizer, era uma forma de aprender a ndo aceitar menos do
que era seu direito.

Devido a essa caracteristica de sua mae, Estela aprende
a querer quebrar alguns ciclos que Irene reproduz. Um deles
¢ em relacdo aos estudos: ela tem o desejo de ser fildsofa, e
quando em certo momento passam pela frente de uma univer-
sidade, ela manifesta seu desejo de estudar ali: “Eu disse que
um dia eu ia estudar naqueles prédios” (ibidem, p. 54). Além
disso, quando estd com 15 anos, engravida de um homem bem
mais velho, porém, ndo queria ter a crianca. Realiza um abor-
to, e mesmo que quase tenha lhe custado a vida, ¢ um modo de
recusar um ciclo de miséria. Antes de abortar, ela reflete sobre
CcOmo nao queria viver como sua mae.

Entdo, na frente do espelho, soquei minha barriga. Dei umas pancadas
e disse que ndo queria aquele filho. Bati até sentir uma dor aguda. Bati
porque eu ndo queria ser como ela. Eu ndo queria aquilo de continuar
a vida mesmo tendo lagrimas nos olhos. Eu ndo queria que milagres
fossem uma condig@o para continuar vivendo. Eu ndo queria ter as
maos esbranquicadas de feridas. Eu nao queria. (ibidem, p. 166)

Estela entendia que ter o filho, principalmente sendo tdo
nova, seria uma forma de reviver toda a dor da sua mae, ¢ cla
recusa essa condi¢do de “continuar a vida mesmo tendo lagri-
mas nos olhos”.

Em Olhos d’agua, a narradora, ja adulta, relata que “sai-
ra de casa em busca de melhor condicdo de vida para mim
e para minha familia: ela e minhas irmas tinham ficado para
tras. Mas eu nunca esquecera a minha mae” (Evaristo, 2016, p.
18). Ela recusa a condi¢do em que viviam, de miséria e fome.
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Recusa reproduzir toda a dor que sua mae sentiu, assim como
Estela também manifesta esse desejo.

Porém, ela ndo esquece de sua mae, ou das mulheres que
fizeram parte de sua vida, e recorda at¢ mesmo de suas an-
cestrais africanas, as Yabas. Ela reconhece que essas mulheres
tiveram importancia na construg¢ao de sua identidade, e apesar
de ndo querer repetir a trajetoria sofrida delas, olha para seu
passado com afeto. Isso se confirma quando, ao reconhecer na
mae os olhos d’agua, sua filha tem o mesmo reconhecimento
ao olha-la: ¢ uma heranca advinda de Oxum, e também uma
marca de que ela ¢ um pouco de sua mae.

Desse modo, as duas narradoras falam de suas mades e,
automaticamente, falam sobre si mesmas, através dessa trans-
missdo intergeracional. Em ambas hé o reconhecimento sobre
a importancia dessas mulheres em suas formacdes pessoais,
seja para continuar ou romper com determinadas situacdes.

Consideracgoes finais

A literatura da pos-modernidade, ao questionar relagdes
sociais e formas literarias de escrita, faz com que reconheca-
mos nela a auséncia de parcialidade. Sendo assim, ¢ comum
que encontremos criticas muito claras a sistemas ja consoli-
dados. Giorgio Agamben (2009), ao tratar do contemporaneo,
sugere que “contemporaneo ¢ aquele que recebe em pleno ros-
to o facho de trevas que provém de seu tempo” (p. 64), quer
dizer, ¢ preciso perceber ndo somente as luzes, mas também as
falhas de seu tempo. E preciso que exista uma distancia para
notar os atrasos € o que ha de errado em nossa sociedade.

Tanto em Estela sem Deus quanto em Olhos d’dgua essa
percepgao ¢ bem clara, ao tratar das maes negras que precisam
segurar o0 mundo com as méos — e ndo o deixar cair. E preciso
haver o questionamento sobre essas trevas, o que ainda man-
tém essas mazelas em um pais que tem a palavra progresso em
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seu lema. As duas personagens, maes das protagonistas, lutam
por sua sobrevivéncia: Irene, com dois filhos de pais diferen-
tes, enfrenta sozinha a jornada 4rdua do trabalho dentro e fora
de casa, acometida por uma doenca. A mae de Olhos d’dagua,
da mesma forma, precisa sustentar sete filhas e ndo consegue
fugir da fome.

Entretanto, a forma como as narradoras-filhas rememoram
suas maes ¢ recheada de afeto e reconhecimento. Enxergam-se
nelas e buscam, a0 mesmo tempo, ser como elas e ndo reviver a
dor e a infelicidade. Apesar de compartilharem algumas dores,
e praticarem a dororidade — cunhado por Vilma Piedade (2017),
que afirma que as mulheres negras t€ém um agravo na dor devido
a sua cor (p. 17) —, elas buscam trilhar novos caminhos e serem
as protagonistas de suas histérias, algo que as maes talvez te-
nham tentado, mas nao conseguiram. A narrativa feita por essas
filhas ¢ uma homenagem a essas maes, ¢ uma denuncia a um
sistema que empurra essas mulheres para as margens.

Nesse sentido, tanto a obra de Jeferson Tenorio quanto o
conto de Conceicao Evaristo nos conduzem para uma reflexdo
sobre as trevas de nosso tempo, especificamente no que concerne
a questdo de raga, ja que o Brasil ainda vive com uma heranca
escravocrata, essa com que certamente precisamos romper. A li-
teratura ¢ uma forma de denunciar e construir novas narrativas, €
possui papel ativo nas mudangas, por isso, ¢ fundamental que es-
sas obras literarias continuem apresentando diferentes realidades.
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8
A POETICA DO CORPO: O EROTISMO METAFORICO
EM “SOL DE FEIRA", DE LUIZ BACELLAR

Laricia Cunha de Oliveira

Introducao

Em Sol de feira (1973), Luiz Bacellar transcende a mera
descri¢do da feira, elevando-a a um espago de rica exploragdo
poética da Amazonia. Nos 48 rondeis que compdem a obra,
o autor celebra as frutas regionais, imbuindo-as de um sim-
bolismo verticalizado que ultrapassa as caracteristicas fisicas.
Essas frutas, personificadas como verdadeiros sujeitos liricos,
entrelacam a exuberancia da natureza amazonica com a identi-
dade cultural de seu povo, evidenciando a genialidade do poe-
ta em transformar o cotidiano em poesia e em alcar as frutas
amazoOnicas ao protagonismo poético.

Bacellar opera a subversao da fun¢ao tradicional das fru-
tas, convertendo-as em simbolos carregados de desejo e ero-
tismo. Ao centralizar as frutas amazonicas em sua poesia, 0
autor ndo s6 demonstra originalidade, como também revitaliza
a tradi¢do lirica, introduzindo um novo olhar sobre a sensuali-
dade e a natureza.

A perspectiva teorica de Georges Bataille (1987) sobre
o erotismo, compreendido como uma experiéncia que trans-
cende o individuo e supera a desconexao existencial, ilumina a
leitura da obra de Bacellar. Bataille concebe o erotismo como
a propria substancia da vida interior, equiparando-o a expe-
riéncia religiosa e identificando-o como uma energia vital que
escapa aos padrdes estabelecidos, conectando-nos com nossa
animalidade e transcendendo os limites da razao.

CACIO JOSE FERREIRA — FRANCISCO ALVES GOMES — NORIVAL BOTTOS JUNIOR (ORG.)



Este estudo se concentra nos poemas Rondel do Abiu,
Rondel do Aragd e Rondel do Sapoti para analisar como Luiz
Bacellar, ao explorar o erotismo nas frutas, inova a linguagem
poética e contribui para a constru¢ao de uma identidade cul-
tural amazdnica singular. Através de metaforas sensuais, o au-
tor ultrapassa a mera descricdo da natureza, estabelecendo um
didlogo profundo entre corpo, desejo e o imaginario cultural
da regido.

A luz dessa teoria, a obra de Bacellar pode ser interpre-
tada como uma celebracdo do erotismo enquanto forga vital,
presente tanto na natureza quanto no corpo humano. Ao eroti-
zar as frutas, o poeta amazonense e um dos principais integran-
tes do Clube da Madrugada, transforma as simbolos de desejo
e as conecta em uma dimensao mais profunda da experiéncia
humana através da poesia.

A natureza desvelada em Sol de feira

A identidade cultural da Amazonia ¢ delineada por mi-
tos, historias e lendas que expressam a intrinseca relagao entre
o homem e a natureza. Essa linguagem ancestral, carregada
de simbolismo, permite aos povos amazdonicos compreender e
explicar sua realidade, estabelecendo uma conexdo profunda
com o meio ambiente através dessas narrativas, forjando uma
identidade Uinica e marcada pela espiritualidade.

Na sociedade amazonica ¢ pelos sentidos atentos a natureza magni-
fica e exuberante que o homem se afirma no mundo objetivo e ¢ por
meio deles que aprofunda o conhecimento de si mesmo. Essa forma
de vivéncia, por sua vez, desenvolve e ativa a sensibilidade estética.
Os objetos sao percebidos na plenitude de sua forma concreto-sensi-
vel, forma de unido do individuo com a realidade total da vida, numa
experiéncia individual que se socializa pela mitologia, pela criacdo
artistica, pelas liturgias e pela visualidade. (Loureiro, 1995, p. 21).
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Assim como um vitral colorido, a cultura amazonica, re-
flete a luz da propria identidade, distinta de outras culturas.
Sons, aromas, cores ¢ texturas se entrelagam, criando uma ex-
periéncia multissensorial que transcende o mero descritivis-
mo, convidando o leitor a uma imersao profunda e sensual no
universo poético na obra de Bacellar.

Em Sol de feira, o autor nos presenteia com uma aborda-
gem poética singular, em que a sinestesia revela-se como ferra-
menta fundamental para a constru¢do de um universo erético.
Através da linguagem vibrante e sensorial, os frutos da Amazonia
sdo resgatados do esquecimento e se transformam em metaforas
que evocam tanto os corpos femininos quanto os masculinos.

Ao eleger os frutos da Amazdnia como tema central
de seus poemas, Bacellar convida o leitor a uma jornada que
transcendem as fronteiras geograficas, estabelecendo uma co-
nexao universal com a natureza e a memoria, em consonancia
com o pensamento de Gabriel Albuquerque:

propde uma restaurag@o cultural, o que, em outras palavras, signi-
fica trazer a tona, por meio da memoria, uma série de marcas da
tradicdo e da formagao histdrica [...] ao se propor a criagdo de um
poema cuja tematica central ¢ a representa¢do dos frutos da Ama-
zOnia, Bacellar se mostra igualmente um saudosista que restaura
imagens, sabores e historias de um mundo a beira do esquecimento.
(Albuquerque, 1997, p. 52)

Ao encontrar nos frutos da terra uma metafora para os
desejos e sensacdes mais profundas do ser humano, Bacellar
demonstra como a poesia pode ser um potente veiculo para a
expressao cultural. Como afirma Laraia (1986, p. 68), “0 modo
de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa
[...] sdo assim produtos de uma heranga cultural”.

A poesia de Bacellar, ao celebrar a sensualidade e a be-
leza da natureza, reflete essa heranca cultural, moldando a
percepcao do mundo e revelando a forca transformadora da
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linguagem poética como uma forma de expressao individual e
produto cultural que moldam a arquitetura do mundo.

Corpos frutiferos: a natureza como metafora do
desejo em Sol de feira

A poesia, ao longo da historia, tem sido empregada como
um veiculo para expressar e representar a realidade de forma
criativa, diversas vezes, se aproximando da fic¢ao. Essa carac-
teristica, de ndo se limitar aos fatos concretos, permite que a
poesia explore a imaginagao e os sentimentos humanos.

Segundo Octavio Paz, a poesia apresenta uma visao
complexa e multifacetada da arte poética. Paz a vé€ como um
ato de criagdo e conhecimento, capaz de transformar tanto o
individuo quanto a sociedade, destacando que o

conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagao capaz de muda
o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza: exerci-
cio espiritual, ¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela
este mundo, cria outro. Pdo dos escolhidos; alimento maldito. Isola;
une. Convite a viagem: retorno a terra natal. Inspiragdo, respiragao,
exercicio muscular. Prece ao vazio, didlogo com a auséncia: o tédio,
a angustia e o desespero a alimentam. (Paz, 1994, p. 21)

Ao analisar a obra Sol de feira, nota-se como a poesia se
converte em instrumento privilegiado para a compreensao da
cultura e do imaginario amazonico. Nesse contexto, os rondeis
configuram uma forma estética refinada e funcionam como
dispositivos simbdlicos que entrelagam realidade e fic¢do, pro-
jetando uma visao complexa da experiéncia cultural da regido.
A poesia, nesse sentido, ultrapassa a ornamentacao, acessa um
campo de construcao de sentidos em que se preservam memo-
rias coletivas e se elaboram identidades.

A reflexdo de Octavio Paz sobre a natureza paradoxal da
poesia ilumina esse movimento. Para o autor, a poesia ¢ simul-
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taneamente sagrada e profana, popular e erudita, individual e
coletiva. Tal perspectiva reforca a ideia de que o fazer poéti-
co ndo pode ser reduzido a uma tnica dimensdo, mas deve ser
compreendido em sua pluralidade constitutiva. Assim, a poética
de Bacellar insere-se nesse horizonte, revelando-se como cele-
bragdo da complexidade estética e existencial da Amazodnia.

Nos rondeis de Sol de feira, o motivo da frutificacao
transcende o plano literal e abre espaco para um universo
carregado de simbologias eroticas. Frutos como buriti, sapoti
e jaca, descritos em sua exuberancia cromatica e tatil, ultra-
passam a materialidade natural para se tornarem metaforas da
sensualidade, representando tanto o corpo feminino quanto o
masculino. Esse deslocamento semantico confere as imagens
poéticas um carater ambiguo: de um lado, evocam desejo e
interdito; de outro, remetem a abundancia e a fertilidade, arti-
culando o erotico com o vital.

Nesse aspecto, a leitura de Bataille (1987) sobre a expe-
riéncia erotica evidencia-se fecunda. Para o autor, o erotismo
ndo se restringe ao prazer fisico, mas constitui uma busca pelo
nucleo mais intimo do ser, por aquilo que permanece irrepre-
sentavel e escapa a ordem racional. A experiéncia erotica, as-
sim, implica a dissolu¢do tempordaria da identidade e a ruptura
com as normas estabelecidas, instaurando a forma de transcen-
déncia paradoxal. Ao articular o erdtico por meio das imagens
frutiferas da Amazonia, Bacellar erotiza o espaco cultural e
convida o leitor a uma experiéncia estética que oscila entre o
sensivel e o metafisico.

Dessa maneira, Sol de feira destaca-se como uma obra
que ultrapassa os limites do regionalismo. Sua forca poética
reside em transformar a paisagem amazonica em espacgo sim-
bolico universal, em que o corpo, a natureza e o desejo se en-
trelacam na constru¢do de uma linguagem que, a0 mesmo tem-
po, preserva especificidades culturais e dialoga com categorias
universais da experiéncia humana.
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O poema Rondel do Abiu inicia-se com a descricdo do
seio adolescente, recurso pelo qual o eu lirico transfere a fruta
atributos proprios do corpo feminino em sua fase de pubescén-
cia. A metafora estabelece, assim, a correspondéncia simbdlica
entre o Abiu e a imagem da jovem mulher, explorando a deli-
cadeza, a maciez e a forma arredondada do fruto como signos
de feminilidade em formagao.

O tom que se evidencia na primeira estrofe sugere certa
inocéncia, pois a sensualidade nao ¢ construida de maneira
explicita, mas insinuada na sutileza das imagens. Essa apro-
ximagao poética entre fruta e corpo evoca a dimensao erdtica
da natureza, a0 mesmo tempo em que preserva a atmosfera
de descoberta, propria da adolescéncia. Nesse sentido, Ba-
cellar recorre a sinestesia e a analogia como procedimentos
estéticos que articulam a experiéncia sensorial do fruto ao
despertar da sexualidade.

Tal estratégia poética pode ser compreendida a luz das re-
flexdes de Bataille (1987), para quem o erotismo se apresenta
como uma experiéncia liminar, situada entre a pureza e a trans-
gressdo, entre a norma e sua ruptura. No Rondel do Abiu, essa
tensdo manifesta-se justamente no contraste entre o frescor ju-
venil, associado a inocéncia, ¢ a laténcia erdtica que permeia a
imagem do fruto-corpo. A poesia, assim, representa a fruta como
objeto de contemplacdo e a ressignifica enquanto metafora da
iniciagdo ao desejo e da transicdo entre a infancia e a maturidade.

Ao projetar no Abiu atributos do corpo adolescente, Ba-
cellar ndo se limita a constru¢ao de uma imagem erdtica iso-
lada. Ele insere o fruto no universo simbdlico amazonico, em
que a natureza, mais do que simples cenario, ¢ mediadora de
experiéncias humanas fundamentais. A poética do abiu, por-
tanto, articula sensualidade, cultura e memdoria, configurando-
-se como expressao da complexa relagdo entre corpo e nature-
za, inocéncia e erotismo, local ¢ universal.
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teta amorosa

de adolescente:

poma doirada,

negra semente;

brando ¢ teu leite

que, adstringente,

refresca as tardes

da nossa gente. (Bacellar, 2008, p. 41)

Na segunda estrofe, ao saborear o Abiu, o eu lirico esta-
belece uma relagdo intima e sensual com a fruta. A pegajosi-
dade caracteristica da polpa, que une os labios, funciona como
uma metéafora para um beijo apaixonado, revelando um dese-
jo profundo contido. Essa imagem, além de ser esteticamente
bela, evoca uma série de sensacdes € emogdes, como o pra-
zer, a paixao e a intimidade, transformando a simples ag¢do de
comer em um ato carregado de significado, em que os labios
desse eu lirico oscula, ou seja, beija o seio dessa adolescente.

tua polpa cola

ao labio urgente

que oscula o bico

duro e pungente

do airoso fruto

suaveardente. (Bacellar, 2008, p. 41)

Dessa forma, a fruta Abiu serve como metafora para os
seios da jovem que apresenta uma imagem sensual e provo-
cante. Bataille (1987) destaca que o corpo em transformagao,
na busca pela maturidade sexual, torna-se um foco de desejo
e seducdo. As mudangas corporais, em resposta aos impulsos
mais profundos, acentuam a atratividade sexual.

A agdo de comer a fruta, que faz os labios se colarem
ao seio da adolescente, revela a profunda conexao entre a na-
tureza e o homem, aproximando a experiéncia gustativa das
primeiras praticas amorosas que a jovem comega a ter.
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No Rondel do Sapoti, Bacellar tece a descri¢do da
cunhantd, termo que designa jovem mulher da regido, utili-
zando o Sapoti como metéfora para a beleza e sensualidade
feminina.

Ao comparar os mamilos da jovem ao sabor adocicado
do mel, o poeta descreve a aparéncia fisica e a vitalidade da ju-
ventude, criando uma imagem poética que transcende o literal
e convida a reflexdo sobre a beleza e a sensualidade na poesia.

pardo mamilo
de cunhanta

que aromatizas
o ar da manha
tua résea polpa
destila mel
poma leitosa
doce farnel;

tuas duras folhas
verdes espelhos
bisando o sol

a passarada

te faz varanda
para o arrebol. (Bacellar, 2008, p. 40)

A descrigao poética da “cunhanta”, presente no Rondel
do Sapoti, encontra um eco nas teorias de Bataille sobre o cor-
po e o erotismo. Percebendo que “no plano do erotismo, as
modificacdes do proprio corpo, que respondem aos movimen-
tos vivos que nos sublevam interiormente, estdo elas proprias
ligadas aos aspectos sedutores e surpreendentes dos corpos se-
xuados” (Bataille, 1987, p. 24).

A imagem da jovem, com seus atributos sensuais cor-
robora com a afirmacdo de Bataille de que as transformagdes
corporais despertam um intenso desejo. Ao longo do processo
de amadurecimento, o corpo se torna um campo fértil para a
expressao da sensualidade e da beleza corporal.
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Assim, a poesia de Bacellar, ao capturar a esséncia da
juventude e da beleza feminina, dialoga com as reflexdes de
Bataille sobre a natureza do corpo e do erotismo. Uma vez
que corpo feminino resguarda o belo e estimula visualmente a
teoria erotica, pois “na juventude nos atrai a beleza corporal e
ama-se apenas um corpo, uma forma bela” (Paz, 1994, p. 44).

E por fim, o poema Rondel do Arag¢d em que a figura
central ¢ Sulamita, mulher essa que ¢ descrita com beleza e en-
canto inigualdveis. Seu nome, que significa perfeita, rememo-
ra uma imagem de perfeigao fisica e espiritual, tornando-a um
simbolo de beleza feminina na literatura. Além de fazer alusao
a outra obra literaria: a biblia. Em que estes sao os personagens
principais no livro Cantico dos Canticos.

redonda fruta

que no perfume
lembras o cantico
de Salomao,

o rei-poeta
comparar-te-ia

a boca fresca

de Sulamita

tua polpa tem

a cor dos labios

da celebrada,

tuas sementes

sdo como os dentes

da bem-amada. (Bacellar, 2008, p. 35)

Em Sol de feira, o Araga, assim como outras frutas,
funciona como metafora para o corpo feminino. Suas
caracteristicas sensoriais, cor, textura, perfume envolvente,
frescor e sabor, sdo descritas de modo a despertar sensagdes
e desejos eroticos. A imagem da fruta se abrindo, revelando
sua polpa suculenta, relembrando a sensualidade feminina,
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encontrando um eco na figura biblica de Sulamita, simbolo
de beleza e desejo.

Bataille (1987, p. 71) afirma que “somos admitidos
no conhecimento de um prazer em que a nogao de prazer se
mistura ao mistério que expressa o interdito determinante do
prazer a0 mesmo tempo em que o condena”. A personagem
Sulamita, era descrita como uma mulher de sensualidade irre-
sistivel, capaz de cativar at¢ mesmo o poderoso Rei Salomao.

Dominando a arte da seducdo, ela despertava nos ho-
mens, especialmente em Salomao, paixao e amor intenso ¢ in-
controlavel. Que como descrito por Paz, faz um contraponto
com o erotismo, onde afirma que

O amor ¢ uma atragdo por uma Unica pessoa: por um corpo ¢ uma
alma. O amor ¢ uma escolha; o erotismo, aceitagdo. Sem erotismo —
sem forma visivel que entra pelos sentidos — ndo ha amor, mas este
atravessa o corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o
corpo. A pessoa inteira. (Paz, 1994, p. 34)

Portanto, as frutas amazonicas, nos poemas de Luiz Ba-
cellar, transcendem sua fungado alimentar e se transformam em
metaforas sensuais do corpo humano. Nesse universo poético, o
encontro entre homem e mulher ¢ simbolizado pela unido de di-
ferentes frutos, em um jogo erdtico que celebra a diversidade e a
complementaridade dos corpos através dos frutos da Amazonia.

Consideracgoes finais

Em Sol de feira, Luiz Bacellar nos presenteia com um
banquete poético onde a sensualidade ¢ a iguaria principal.
Dos cinquenta rondeis que compdem a obra, mais da meta-
de explora a temética erética de forma inovadora e criativa. A
analogia entre os frutos e o corpo humano, construida através
de metaforas sensuais, transforma os alimentos em simbolos
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da paixdo e do desejo, convidando o leitor a uma experiéncia
poética intensa e inesquecivel.

Georges Bataille (1987) apresenta uma visao profunda
e existencial da sexualidade, considerando-a como uma expe-
riéncia que vai além dos limites do individuo e supera a des-
conexao que condena o ser. Ele identifica o erotismo como a
substancia da vida interior do homem, equiparando-o a expe-
riéncia religiosa.

O erotismo se torna uma fonte inesgotdvel de energia
que nos impulsiona a transcender os limites impostos pela so-
ciedade. E uma forca liberadora que nos conecta com a nossa
animalidade mais primitiva, permitindo-nos experimentar sen-
sacOes intensas ¢ auténticas.

A linguagem poética de Luiz Bacellar se transforma
em um convite a sensualidade. Ao comparar as frutas com o
corpo humano, o autor cria uma sinestesia que desperta em
nos uma série de sensagoes ¢ emogoes, além de inovar ao
utilizar a fruta como metéafora para explorar a sensualidade
humana, em que as frutas se tornam simbolos da feminilida-
de e da masculinidade.

Essa abordagem original nos convida a uma leitura sen-
sivel e sensual dos poemas, onde a metafora corpo-fruta e fru-
ta-corpo, presente em toda a obra, revela um universo poético
repleto de erotismo, onde a natureza e o corpo se entrelagam
de forma intima e sensual, revelando-se como um elemento
fundamental para a compreensao da obra

Em sua poesia, Luiz Bacellar revela um universo eroti-
co rico e diversificado. O poeta amazonense ndo se limita ao
sublime, mas também explora o cotidiano, impregnando seus
versos de uma sensualidade que vai do mais delicado ao mais
intenso. Com 1isso, ele reinventa a linguagem poética, ofere-
cendo ao leitor uma experiéncia estética unica e provocante.
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9
POESIA MARGINAL: FLAGRANTES DE POS-MODERNISMO
E SIMBOLISMO NA POETICA DE PAULO LEMINSKI

Jesua da Silva Maia

Introducao

A poesia marginal constituiu-se como um dos movimentos
expressivos da literatura brasileira da segunda metade do século
XX, caracterizando-se pela ruptura de paradigmas estéticos e
formais. Marcada pela recusa a modelos literarios consagrados,
buscou elaborar uma linguagem préxima da oralidade, incorpo-
rando experimentagdes visuais, jogos de palavras, humor, ironia
e irreveréncia. Nesse processo, a poesia se afastava da “forma
literaria oficial”, associada a canones parnasianos ou modernis-
tas, para assumir um carater subversivo e critico.

O movimento emergiu no Brasil pos-Tropicalismo, em
didlogo com as transformacdes culturais e politicas do perio-
do. Conforme Napolitano e Villaga (1998), o Tropicalismo foi
uma experiéncia de transgressao cultural de grande alcance,
que, mesmo quando ndo foi integralmente assimilada, ndo dei-
xou de ser reconhecida pela sua radicalidade e por inaugurar
“uma nova expressdo estético-comportamental”. Essa aber-
tura estética impactou diretamente a literatura, em especial
a poesia, ao propor uma postura de resisténcia criativa frente
as restricdes impostas pela Ditadura Militar. Nas palavras dos
autores, “a Tropicalia sera a face positiva, prospectiva e cultu-
ralmente inovadora, do processo histdrico marcado pelos ‘im-
passes’ catalizados pelo golpe militar de 1964 (Napolitano;
Villaga, 1998, p. 3).

Embora o Tropicalismo tenha encontrado maior visibi-
lidade na musica, sobretudo com Caetano Veloso e Gilberto
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Gil, além das criagdes de Hélio Oiticica nas artes visuais, seus
efeitos reverberaram em diferentes areas da cultura brasileira,
entre elas a poesia. Nesse sentido, a Poesia Marginal incor-
porou o espirito transgressor tropicalista, deslocando-o para o
espaco da escrita poética.

Um dos expoentes dessa vertente ¢ Paulo Leminski, poe-
ta, musico, tradutor, publicitario, professor e critico literario
curitibano, cuja producao condensou a esséncia marginal. Sua
obra caracterizou-se pela recusa a modelos rigidos, pela expe-
rimentacao linguistica e pela valorizagao de uma estética hi-
brida, que unia lirismo, rebeldia e humor corrosivo. Leminski
rompeu com a ‘“simetria quadrada” herdada da tradigdo par-
nasiana, preferindo explorar trocadilhos, neologismos, expres-
soes coloquiais, palavroes e metaforas que diluiam as frontei-
ras entre a alta cultura e a cultura popular.

Sua vasta produgdo, que inclui titulos como Catatau
(1976), Curitiba, etc. (1976), Ndo fosse isso e era menos/ ndo
fosse tanto e era quase (1980), Caprichos e relaxos (1983),
Jesus (1984), Agora é que sdo elas (1984), Distraidos ven-
ceremos (1987) e Metamorfose: uma viagem pelo imagindrio
grego (1994), evidencia uma poética plural, que oscilava entre
a experimentac¢do vanguardista e a satira politica, entre o liris-
mo intimo e a critica social. Essa oscilagdo traduz precisamen-
te o espirito da poesia marginal: tensionar os limites da forma
literaria e desestabilizar o discurso oficial.

A luz do que discute Hutcheon (1991), em Poética do
Pos-Modernismo: historia, teoria, fic¢do, ao enfatizar
que a produgdo artistica pds-moderna, em vez de simples-
mente rejeitar o passado, o retoma por meio da parddia e da
ironia. Assim, o poés-modernismo ndo se desvincula da his-
toria, mas questiona como ela ¢ construida e representada
na narrativa. Nesse sentido, ¢ possivel compreender a Poesia
Marginal como manifestagdo entrelaca a logica pds-moderna
de contradi¢do. Esse paradoxo ¢ visivel na produ¢do margi-
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nal, que a0 mesmo tempo se apropria de elementos da tradi-
¢do literaria e os desconstroi, produzindo a estética fragmen-
taria, hibrida e provocativa.

Assim, a Poesia Marginal pode ser compreendida como
reflexo da conjuntura cultural e politica dos anos 1970 e cons-
tituinte de um processo mais amplo de reconfiguragao da lite-
ratura brasileira. Ao desafiar normas formais e tematicas, ao
ironizar o conservadorismo social e ao reivindicar a liberdade
de expressao, esse movimento contempla um espaco de resis-
téncia estética que dialoga com debates sobre arte, politica e
identidade cultural.

Embora a reflexdo de Hutcheon (1991) esteja centrada
no romance, sobretudo na metafic¢do historiografica, suas pro-
posicdes dialogam com a poesia de Leminski, especialmente
pela presenca de recursos como a autorreferencialidade, a pa-
rodia, a ironia e a critica aos discursos de poder, aspectos que
se revelam fundamentais tanto na obra do poeta quanto na es-
tética pds-modernista. Além disso, a dimensao critica e social
constantemente presente na escrita de Leminski aproxima-se
da concepgao de Fredric Jameson, para quem “nada existe que
nao seja social e historico - na verdade, tudo ¢, ‘em tltima ana-
lise’, politico” (1992, p. 18). Assim, o componente social em
sua poesia reflete e questiona o contexto politico do periodo,
evidenciando como a experiéncia histdrica e coletiva atravessa
o ato de escrever e se converte em matéria literaria.

A chamada geracdo do mimedgrafo, termo que passou
a designar o movimento da poesia marginal nos anos 1970,
representa um ponto importante na literatura brasileira pela
forma como uniu criag¢do estética, resisténcia politica e expe-
rimentacdo social. Essa geracdo, formada por autores como
Paulo Leminski, Ana Cristina Cesar, Cacaso, Torquato Neto,
Chacal, Waly Salomao, entre outros, rompeu com 0s circuitos
editoriais convencionais, optando pela producao artesanal, di-
versas vezes, confeccionada em casa, com o uso de mimeogra-
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fos ou outros meios mais primdrios de reprodugdo. Os livros,
panfletos e folhetos eram depois vendidos em pragas, bares,
universidades e festivais, instaurando uma nova logica de cir-
culagdo da palavra poética, direta, autbnoma e insurgente.

Esse modo alternativo de producdo e distribuicdo era
um recurso técnico e um gesto politico e estético. Ao retirar a
poesia dos espacos institucionalizados e devolvé-la as ruas, os
poetas marginais reivindicavam um didlogo mais intimo com
0 publico e um pertencimento maior ao seu tempo historico.
A poesia deixava de ser um produto distante, elitizado, e tor-
nava-se um ato de partilha e convivéncia, ecoando as vozes
urbanas, as contradigdes da juventude, o desencanto com o au-
toritarismo e o desejo de liberdade.

Nesse contexto, o carater mobilizador e social da ge-
racdo mimeografo expressava uma tentativa de reumanizar a
linguagem, de fazé-la circular entre as pessoas comuns, nas
esquinas e nos bares, como forma de resisténcia simbolica e
de reconstru¢do da sensibilidade coletiva. Longe das normas
morais e dos modelos formais do passado, a poesia marginal
buscava um belo despojado, encontrando poesia no gesto ba-
nal, no corpo, no amor, na soliddo e no caos urbano.

A linguagem dessa geragdo, marcada pela coloquialidade
e pela fragmentacao, traduzia o espirito do tempo, oscilando en-
tre a ironia e a melancolia, o humor e a provocagdo. Nesse senti-
do, sua estética, simples, mas critica, destacava a visao de mun-
do em que o poético se confundia com o cotidiano, e a palavra se
tornava um instrumento de liberdade, expressao e contestagao.

Na obra Quarenta Clics em Curitiba (1976), Paulo Le-
minski constréi uma poética do flagrante urbano, compondo
pequenas cenas do cotidiano em versos breves, quase instanta-
neos fotograficos, como no poema:

Ruas cheias de gente. Seis horas.
Comida quente.
Cagarolas. (Leminski, 1976, p. 10)
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Esse fragmento exemplifica, de forma concisa e incisiva,
aspectos centrais da poesia marginal em didlogo com a esté-
tica pds-modernista, tal como pensada por Linda Hutcheon.
Sob a perspectiva de Hutcheon (1991), a obra p6s-moderna
caracteriza-se pela autorreflexividade, pela ironia e pela pro-
blematiza¢do de discursos e estruturas hegemonicas, além de
promover a fusdo entre o estético e o cotidiano. E justamente
nesse ponto que o poema de Leminski se inscreve: ao eleger o
ordinario como matéria poética, o autor tensiona as fronteiras
entre arte e vida comum.

A cena evocada pode ser lida como a recriagao de um
grande encontro didrio da populagdo trabalhadora nas ruas, o
fluxo andnimo de corpos que saem de casa em busca do susten-
to. E uma imagem recorrente nos centros urbanos brasileiros,
seja as seis da manha ou as seis da tarde, quando a cidade pulsa
em ritmo de labuta. As “ruas cheias de gente” e as “cacarolas”
remetem a rotinas compartilhadas, experiéncias coletivas mar-
cadas pela repeticao e pela necessidade, nas quais os sujeitos,
embora andnimos, se reconhecem em praticas semelhantes.

Ao descrever o pés-modernismo como uma pratica que
incorpora e interroga o “ordinario”, Hutcheon destaca seu po-
tencial critico ao romper as barreiras entre o artistico € o co-
mum (Hutcheon, 1991, p. 20). No poema, Leminski apresenta
uma cena aparentemente banal, o movimento urbano e a pre-
paragdo da comida, mas essa banalidade ¢ carregada de densi-
dade simbolica. Ela evoca tanto a materialidade da vida urbana
quanto uma certa alienacdo dos sujeitos imersos na repeticao
cotidiana. A economia verbal e a fragmentacao sintatica inten-
sificam esse efeito, sugerindo que, por tras do trivial, hd uma
complexa rede de relagdes sociais, temporais ¢ afetivas.

Assim, a simplicidade do poema revela-se deliberada e
apenas aparentemente superficial. Em consondncia com um
gesto pos-modernista, Leminski transforma o minimo em es-
paco de reflexao, convidando o leitor a questionar o que parece
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evidente e a reconhecer, no cotidiano urbano, uma dimensao
estética e critica que resiste a invisibilidade do habito.

Um ato socialmente simbolico

A luz do que preconiza Fredric Jameson, é possivel ler
o poema de Paulo Leminski como “um ato socialmente sim-
bolico”, no sentido de que os flagrantes do cotidiano urbano
inscritos em Quarenta Clics em Curitiba condensam contradi-
¢oes historicas e sociais mais amplas. Em O inconsciente po-
litico, Jameson sustenta que todo texto cultural deve ser inter-
pretado como uma mediacao simbolica das forgas sociais que
o produziram; a literatura, nesse quadro, manifesta problemas
coletivos que a sociedade ndo consegue resolver diretamente
(Jameson, 1992, p. 18). Assim, mesmo quando a escrita evita
a confronta¢do ideoldgica explicita, ela pode revelar, de modo
obliquo, o conflito estrutural que a atravessa.

Essa leitura ganha densidade quando entrelagada a poe-
sia marginal, movimento que, nos anos 1970, operou uma criti-
ca as formas hegemonicas de circulagdo cultural e as retoricas
oficiais, privilegiando o cotidiano, a oralidade, o fragmento e
a experiéncia urbana imediata. Em Leminski, a concisdo e a

29 ¢

montagem de imagens minimas, “ruas cheias de gente”, “seis
horas”, “comida quente”, “cacarolas”, ndo sdo apenas escolhas
estéticas; constituem um gesto politico de rebaixamento deli-
berado do sublime e de recusa as grandes narrativas heroicas.
E uma poética do minimo que, ao se aproximar da vida ordi-
naria, reinscreve a experiéncia social do trabalho, do cansaco e

da repeticdo no campo da visibilidade literaria.

Nas entrelinhas desse cotidiano, percebe-se a alienagao
naturalizada por uma rotina que ndo se questiona: sacrificar o
sono e o descanso em nome da obrigagado laboral aparece como
dado evidente, quase neutro. E justamente ai que o “inconscien-
te politico” se deixa entrever. A cena sugere um conformismo
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estrutural, ndo por adesdo consciente, mas por internaliza¢ao de
um ritmo social imposto, que romantiza a normalidade do dia a
dia enquanto silencia as desigualdades que o sustentam. O poe-
ma, ao ndo explicitar a denlncia, a intensifica: a critica emerge
do proprio arranjo dos signos, da justaposi¢ao seca de imagens
que reproduzem a engrenagem cotidiana.

Considerado o contexto historico, o Brasil dos anos
1970, marcado pela repressao politica e pela urbanizagao ace-
lerada, esse gesto poético adquire maior espessura. A poesia
marginal, ao optar por circuitos alternativos e por uma lingua-
gem despojada, respondeu tanto as limitagdes impostas pela
censura quanto a urgéncia de dizer o social sem recorrer ao
discurso panfletario. Em consonancia com Jameson, Leminski
produz um texto que ndo confronta diretamente a ideologia,
mas a revela implicitamente: o ordinario torna-se o lugar de
inscri¢ao do conflito.

Por fim, a oposicao entre “comida quente” e “cacarolas”
aciona uma tensdo fundamental entre publico e privado, traba-
lho e lar. O deslocamento do sujeito do espago doméstico para a
rua e o retorno mediado pela alimentagdo cotidiana evidenciam
as condi¢des materiais que organizam a vida em uma sociedade
capitalista. Nesse sentido, o poema funciona como uma minia-
tura social: ao registrar o instante, ele captura a totalidade em
forma condensada, confirmando a tese jamesoniana de que toda
obra literaria, mesmo a mais breve, ¢ atravessada por uma logi-
ca histdrica que a excede. A poesia marginal, aqui, ndo apenas
representa o cotidiano; ela o desnaturaliza, transformando o mi-
nimo em indice critico de uma estrutura social mais ampla.

Consideracoes finais

A luz das formulacdes de Linda Hutcheon (1991), o poe-
ma de Paulo Leminski analisado neste estudo confirma como
a poesia marginal brasileira estabelece um didlogo proficuo
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com 0s pressupostos do pds-modernismo. A fragmentacdo do
verso, a recusa de nexos explicativos e a economia extrema da
linguagem ndo configuram apenas tracos formais, mas ope-
ram como dispositivos criticos. Ao abdicar de uma linearidade
discursiva ¢ de uma voz lirica totalizante, Leminski constroi
uma escrita autorreflexiva, capaz de expor as contradi¢des da
experiéncia urbana sem recorrer a enunciados programaticos
ou didaticos. A simplicidade aparente da linguagem funciona,
assim, como estratégia estética de subversao: ela desloca o lei-
tor de expectativas consolidadas sobre o “poético” e o obriga a
confrontar a densidade simbolica do cotidiano.

Nesse horizonte, a poesia marginal, da qual Leminski ¢
figura central, define-se menos como um movimento homogé-
neo e mais como uma pratica de resisténcia estética e cultural.
Sua recusa as formas grandiosas, aos temas elevados e as ins-
tancias legitimadoras do campo literario tradicional coincide
com a valorizagao do fragmento, do instante e da experiéncia
comum. Importa reiterar que este trabalho se apoia em um re-
corte minimo da obra de Leminski; ainda assim, esse fragmen-
to ¢ suficiente para evidenciar a poténcia critica de uma poéti-
ca que transforma o banal em matéria de reflexdo. O cotidiano,
longe de ser neutro ou despolitizado, surge como espago de
condensacao de tensdes sociais, afetivas e historicas.

A leitura se adensa quando articulada as reflexdes de
Heloisa Buarque de Hollanda, para quem a poesia marginal
pode ser compreendida como uma forma de “resisténcia sim-
bolica ao autoritarismo” (1981, p. 44). Tal resisténcia nao se
manifesta por meio do enfrentamento direto ou do discurso
panfletario, mas por gestos sutis de deslocamento: escolher o
cotidiano como tema, adotar uma linguagem coloquial, cir-
cular a margem dos grandes circuitos editoriais. No poema
de Leminski, a op¢do por uma cena rotineira, ruas cheias, ho-
rarios marcados, comida pronta, desloca o centro da atengdo
do épico para o infimo, do extraordinario para o repetitivo.
Trata-se de um gesto politico precisamente porque devolve
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visibilidade a experiéncias ordindrias frequentemente natu-
ralizadas e invisibilizadas.

Sob a otica de Fredric Jameson (1992), essa cena mini-
ma pode ser lida como um ato socialmente simbdlico. Em O
inconsciente politico, Jameson afirma que todo texto literario,
consciente ou nao, organiza simbolicamente contradi¢des his-
toricas que ndo encontram resolucao direta na esfera social.
Assim, o poema de Leminski o reinscreve como sintoma de
uma totalidade social marcada pela divisao entre trabalho e
descanso, publico e privado, produgdo e sobrevivéncia. A roti-
na representada, aceita sem questionamento explicito, revela,
em seu siléncio, formas de alienagdo e conformismo que estru-
turam a vida em sociedades capitalistas.

A forga do poema reside justamente naquilo que ele ndo
diz de forma direta. Ao evitar a confrontacdo explicita com a
ideologia dominante, Leminski expoe, de maneira implicita, o
modo como essa ideologia se infiltra nos gestos mais simples.
A brevidade do texto ndo empobrece sua leitura; ao contrario,
intensifica sua carga simbolica. Como sugere Jameson, a lite-
ratura ¢ capaz de miniaturizar a totalidade social, fazendo com
que um instante cotidiano se torne indice de um sistema mais
amplo de relagdes econdmicas, politicas e culturais.

Desse modo, mesmo sem oferecer uma conclusdo fe-
chada, e talvez justamente por isso, 0 poema permanece em
estado de abertura interpretativa. Ele convoca o leitor a preen-
cher lacunas, a interrogar o que parece 6bvio e a reconhecer o
politico onde, a primeira vista, haveria apenas normalidade. A
poesia marginal de Leminski, situada entre o didlogo com o
pés-modernismo e a experiéncia historica brasileira dos anos
1970, reafirma-se como uma escrita do minimo que carrega o
maximo de tensdo critica.

Assim, estas consideragdes ndo se encerram como Sin-
tese definitiva, mas como convite a continuidade da leitura.
A obra de Leminski demonstra que o cotidiano, quando atra-
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vessado pela linguagem poética, deixa de ser mero registro do
vivido e se converte em espago de reflexdo estética e social. A
auséncia de finalizagdes rigidas, longe de fragilizar o poema,
sustenta sua vitalidade critica, mantendo-o aberto ao tempo,
a histéria e as multiplas formas de interpretacdo que o leitor
pode nele inscrever.
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10
O PERCURSO LITERARIO E AS RELACOES )
PSICOLOGICAS DE PUNPUN ONODERA NO MANGA
BOA NOITE PUNPUN?

Jade Willem Costa Almeida
Cacio José Ferreira
Norival Bottos Junior

Introducao

Os mangas constituem uma forma de narrativa visual
que articula texto e imagem para construir e veicular uma tra-
ma. Originarios do Japdo, caracterizam-se, em geral, pelo uso
predominante do preto e branco e por uma leitura realizada da
direita para a esquerda e de trds para frente, seguindo a con-
vencao grafica japonesa. Inicialmente vinculados a expressdao
cultural local, os mangés ganharam maior visibilidade interna-
cional no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial, quan-
do artistas japoneses passaram a ter contato mais direto com
os quadrinhos norte-americanos. A partir desse intercambio,
os autores japoneses assimilaram determinadas técnicas nar-
rativas e graficas ocidentais, adaptando-as as especificidades
culturais, sociais e estéticas do Japao, o que resultou em uma
linguagem propria e singular.

A discussao acerca do estatuto dos mangas como litera-
tura permanece aberta, sobretudo no meio académico. Neste
trabalho, parte-se do pressuposto de que os mangas podem ser

8 A presente pesquisa foi desenvolvida no ambito da Iniciagdo Cientifica (PIBIC/
PAIC 2023-2024), na Universidade Federal do Amazonas (UFAM), integrando as
atividades de formagdo académica voltadas a investigagdo cientifica em nivel de gra-
duagdo. O estudo contou com a orientagdo do professor Cacio José Ferreira e com o
apoio institucional do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolo-
gico (CNPq), por meio da concessao de bolsa de Iniciagdo Cientifica.
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compreendidos como expressdes literdrias, uma vez que com-
partilham elementos fundamentais das narrativas literarias,
tais como a constru¢cdo de personagens, o desenvolvimento
de enredos, a abordagem de temas universais e a exploragdo
de conflitos humanos. Ainda que ndo haja consenso, como se
observa em posi¢des mais restritivas, a exemplo das reflexdes
de Eagleton (2001), que ndo reconhece as historias em quadri-
nhos como literatura, diversos estudiosos tém ampliado essa
compreensdo, defendendo a insercdo dos mangds no campo
literario (Schodt, 1983; McCloud, 1995; Luyten, 2003; Luy-
ten, 2012; Granjeiro, 2023). Esse movimento evidencia uma
abertura progressiva das instituicdes académicas para formas
narrativas antes consideradas marginais ou periféricas.

Sob essa perspectiva, os mangas, enquanto forma de ex-
pressao literaria, abrangem uma ampla variedade de géneros,
oferecendo narrativas distintas e estilos proprios. Assim como
ocorre na literatura dita convencional, exploram diversos te-
mas e emocdes, dialogando com publicos diversos. Entre os
géneros mais recorrentes, destaca-se o shonen, voltado princi-
palmente ao publico masculino jovem, caracterizado por tra-
¢os mais marcados ¢ narrativas centradas em acao, aventura
e competicdo, como em Naruto, Dragon Ball e One Piece. O
shojo, direcionado ao publico feminino, privilegia temas ro-
manticos e emocionais, com tragos mais delicados, como se
observa em Sailor Moon e Cardcaptor Sakura. Ja o seinen,
voltado ao publico masculino adulto, aborda tematicas mais
densas e complexas, a exemplo de Berserk e Monster.

Esses sdo apenas alguns entre muitos géneros existentes,
sendo comum que uma mesma obra incorpore elementos de
diferentes categorias. Tal diversidade reflete a amplitude cria-
tiva e narrativa dos mangas enquanto forma de arte japonesa.
Cabe ainda destacar que muitas das obras citadas receberam
adaptacdes para animes (animagdes japonesas), processo re-
corrente que contribui significativamente para a ampliacao de
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sua circulacdo e reconhecimento em escala global, refor¢ando
a visibilidade dos mangés no mercado cultural internacional.

Nesse cenario, destaca-se o mangaka Inio Asano, que
alcancou projecdo internacional por suas obras voltadas a te-
mas profundos e complexos, com forte énfase na psicologia
humana e na critica a sociedade contemporanea. Nascido em
Ishioka, na provincia de Ibaraki, em 1980, Asano iniciou sua
trajetoria profissional publicando na revista Monthly Ikki a
partir de 2001 (Pina, 2019).

Entre suas obras mais conhecidas esta Boa Noite Punpun,
composta por 13 volumes e 147 capitulos, publicados no Ja-
pao entre 2007 e 2013 pela editora Shogakukan. No Brasil, a
obra foi langada pela editora JBC em sete volumes. O man-
ga distingue-se por um estilo artistico simbolico ¢ por uma
narrativa densa e emocionalmente intensa, sendo amplamente
reconhecido por seu retrato contundente da adolescéncia e por
sua abordagem de temas como amor, familia, violéncia, soli-
dao e depressdo. Nesse sentido, Boa Noite Punpun exemplifica
como a linguagem dos mangas pode ser mobilizada para tratar
questdes existenciais complexas, afirmando-se como uma for-
ma expressiva de arte e narrativa literaria.

A obra explora de maneira central as relagdes sociais e
interpessoais, apresentadas de modo realista e, muitas vezes,
doloroso. O protagonista, Punpun Onodera, representado gra-
ficamente, assim como sua familia, pela figura de um péssaro,
¢ um jovem que enfrenta profundas dificuldades de comuni-
cacdo e pertencimento, sentindo-se frequentemente isolado e
incompreendido. Suas interagdes sdo marcadas por conflitos,
frustragdes e desilusdes, o que intensifica o carater introspecti-
vo e psicologico da narrativa.

Diferentemente de mangas de grande circulacao, como
Naruto e One Piece, Boa Noite Punpun nao se apoia em ele-
mentos fantasticos ou €picos, mas se concentra em aspectos
considerados comuns da vida cotidiana. O enredo privilegia os
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sentimentos humanos, as reflexdes existenciais ¢ o desenvol-
vimento psicologico dos personagens, enfatizando suas expe-
riéncias e processos de amadurecimento ao longo da narrativa.

Dessa forma, este artigo desenvolve-se a partir de uma
abordagem qualitativa, com o objetivo de compreender o man-
ga Boa Noite Punpun e a constru¢ao do personagem Punpun
Onodera sob um viés literario e psicoldgico. Metodologica-
mente, a escolha da obra justifica-se pela amplitude e profun-
didade dos temas abordados, bem como pela relevancia de
refletir sobre o “eu” a partir das experiéncias pessoais € in-
terpessoais do protagonista. Destaca-se, ainda, a importancia
de analisar o percurso literario de Inio Asano, considerando
sua escrita, seus tragos artisticos, suas influéncias ¢ as situa-
¢oOes narrativas construidas, em dialogo com aportes teoricos
da psicologia, de modo a evidenciar a complexidade estética e
humana presente na obra.

Boa Noite Punpun — volumes I e 11

O manga Boa Noite Punpun, de Inio Asano, acompanha
a trajetoria de Punpun Onodera da infancia a vida adulta, ex-
plorando, ao longo de sua narrativa, questdes pessoais e sociais
como amor, amizade, familia, religido, sexualidade e morte. A
obra destaca-se por abordar temas densos e perturbadores por
meio de uma linguagem visual singular, especialmente pela
escolha estética de representar Punpun e sua familia como fi-
guras de passaros, em contraste com os demais personagens,
desenhados de forma realista. Essa opg¢ao grafica reforga o ca-
rater subjetivo da narrativa e evidencia o distanciamento emo-
cional do protagonista em relagdo ao mundo que o cerca.

Embora o manga esteja estruturado em quatro grandes
fases da vida de Punpun, Ensino Fundamental I e II, Ensino
Médio e periodo posterior a escolarizagdo, este artigo concen-
tra-se nos dois primeiros volumes, que retratam sua infancia
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e a transi¢do inicial para o Ensino Fundamental. Nesses vo-
lumes, observa-se a formagd@o emocional do personagem e o
surgimento precoce de inquietacdes existenciais que irdo atra-
vessar toda a obra.

Nos volumes iniciais, o leitor ¢ apresentado a Punpun
Onodera como uma crian¢a em torno de dez anos, sensivel, in-
trospectiva e marcada por dificuldades de comunicagao e per-
tencimento. Inserido em um bairro comum do Japao, Punpun
vive experiéncias cotidianas aparentemente simples, mas pro-
fundamente atravessadas por sentimentos de solidao, confusao e
inadequacao. Desde cedo, a narrativa sugere que o protagonista
percebe o mundo de forma fragmentada, muitas vezes mediada
por sua imaginagao, o que intensifica sua fragilidade emocional.

No primeiro volume, Punpun ¢ caracterizado como um
menino timido e curioso, cuja visdo de mundo oscila entre a
ingenuidade infantil e uma percep¢do precoce das dores da
vida. Ele convive inicialmente com seus pais, cuja relacdo ¢
marcada por conflitos, violéncia e instabilidade emocional.
Posteriormente, passa a morar com a mae ¢ o tio, personagens
igualmente atravessados por frustragcdes e problemas pessoais,
0 que contribui para um ambiente familiar disfuncional e pou-
co acolhedor.

No segundo volume, a narrativa avanga alguns anos e
apresenta Punpun ja como um pré-adolescente, enfrentando os
dilemas proprios dessa fase, como as transformagdes do corpo,
as primeiras experiéncias afetivas, as amizades e as dvidas re-
lacionadas a identidade sexual. A obra aprofunda os conflitos fa-
miliares, abordando de forma mais direta a separacdo dos pais e
as consequéncias emocionais desse rompimento na vida do pro-
tagonista. Além disso, o volume amplia o foco narrativo ao ex-
plorar aspectos da vida de seu tio, estabelecendo paralelos entre
as experiéncias dos adultos e as angustias vividas por Punpun.

De modo geral, os dois primeiros volumes de Boa Noite
Punpun cumprem a fun¢ao de estabelecer a atmosfera literaria
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e psicologica da obra, apresentando o protagonista, seu nucleo
familiar e os principais eixos temdaticos que serdo aprofunda-
dos ao longo da narrativa. A base construida nesses volumes
sustenta o desenvolvimento posterior da historia, que se torna
progressivamente mais complexa, sombria e introspectiva.

A narrativa do manga ¢ marcada por forte carga emocio-
nal e por uma estrutura frequentemente nao linear. Os capitulos
alternam tempos, perspectivas e focos narrativos, deslocando-
-se entre Punpun e personagens secundarios, o que amplia a
compreensdo do universo ficcional e reforca a dimensao co-
letiva das angustias apresentadas. Ao abordar temas univer-
sais ligados a condi¢do humana, Boa Noite Punpun evidencia
como as experiéncias individuais, sobretudo aquelas vividas
na infancia, moldam subjetividades, trajetorias e modos de es-
tar no mundo.

O percurso literario de Punpun Onodera

Ao tratar do percurso literario de uma personagem, refe-
re-se ao caminho narrativo e simbolico construido pelo autor
para articular a trajetoria individual a estrutura da obra e ao
contexto em que esta se insere. No caso de Punpun Onodera,
protagonista de Boa Noite Punpun, esse percurso ¢ assinalado
por questdes sociais e psicologicas, configurando a jornada de
formacao atravessada por conflitos afetivos, familiares e exis-
tenciais. Ao longo da transi¢ao da infancia para a adolescéncia,
Punpun busca compreender a si mesmo e ao mundo ao seu re-
dor, enfrentando experiéncias que tensionam sua subjetividade
e moldam sua identidade.

A reflexdo de Antonio Candido (1976) contribui de
modo decisivo para a compreensdo desse percurso ao enfa-
tizar a relacao dialética entre obra literaria e contexto social.
Para Candido, ainda que a literatura dialogue com a realidade
por meio de uma fun¢ao mimética, a criagao artistica nao se
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reduz a simples reproducdo do mundo exterior; quando esse
processo se torna unilateral, a obra perde sua totalidade estéti-
ca. Sob essa perspectiva, Punpun Onodera pode ser compreen-
dido como uma personagem construida a partir da observagao
da realidade social, mas reelaborada pela imaginac¢do de Inio
Asano, o que confere a narrativa uma dimensdo simbdlica e
subjetiva que ultrapassa o real imediato.

A escrita de Asano caracteriza-se por uma representa-
¢do direta e pouco complacente das experiéncias humanas,
afastando-se de padrdes normativos e idealizados. Em dialogo
com Roland Barthes (1986), pode-se afirmar que essa opgao
estética privilegia uma comunicagdo transparente com o lei-
tor, dispensando ornamentos excessivos. Ainda que Boa Noite
Punpun apresente a fusao entre elementos surreais, como a re-
presentacdo de Punpun e de sua familia em forma de passaros,
e elementos realistas, essa combinagdao ndo compromete a cla-
reza narrativa. Ao contrario, funciona como recurso expressi-
vo para externalizar a realidade interior dos personagens, per-
mitindo que sentimentos, traumas e conflitos psiquicos sejam
comunicados de maneira direta e impactante.

Do ponto de vista psicologico, o percurso de Punpun
pode ser analisado a luz da teoria do apego de John Bowlby
(1990), segundo a qual a formagao de vinculos afetivos seguros
na infancia ¢ fundamental para o desenvolvimento emocional
ao longo da vida. Punpun cresce em um ambiente familiar dis-
funcional, marcado por um pai alcodlatra e violento, uma mae
emocionalmente exausta e agressiva, € um tio deprimido, igual-
mente atravessado por frustragdes pessoais. Esse contexto fra-
giliza a construcgao de lagos afetivos estaveis, contribuindo para
problemas de autoestima, episodios depressivos e dificuldades
de interagdo social enfrentados pelo protagonista. Sua trajetoria,
portanto, ¢ permeada por lutas emocionais e intelectuais que se
refletem em seu modo de agir, sentir e se relacionar.

As contribuicdes de Jean Piaget (1999) sobre o desenvol-
vimento humano auxiliam a compreender como o crescimento
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em um lar instdvel compromete ndo apenas o autoconhecimento
de Punpun, mas também sua capacidade de estabelecer vinculos
sociais. O protagonista frequentemente evita confrontos diretos,
o que se expressa formalmente na narrativa por meio de baldes
de fala em terceira pessoa e, muitas vezes, grafados em preto,
sinalizando distanciamento emocional e dificuldade de assumir
sua propria voz. Como afirma Piaget, “[...] toda acdo — isto &,
todo movimento, pensamento ou sentimento — corresponde a
uma necessidade” (1999, p. 15-16), o que permite interpretar o
comportamento de Punpun como resposta as demandas internas
de prote¢do, compreensao e sobrevivéncia psiquica.

Ao longo de sua trajetéria inicial, Punpun busca construir
sua identidade e encontrar sentido para as experiéncias vividas
em casa, na escola e em suas relagdes de amizade. Ainda se-
gundo Piaget (1999), o processo de adaptagao ocorre por meio
da assimilacdo e da acomodacgdo; nesse sentido, o protagonista
passa a naturalizar a violéncia doméstica e os relacionamentos
disfuncionais, pois esses constituem seu principal referencial
afetivo. A imaginacdo ¢ a fantasia surgem, inicialmente, como
mecanismos de escapismo frente a realidade hostil. Contudo, a
medida que a narrativa avanca, tais recursos perdem forg¢a, obri-
gando Punpun a confrontar de modo mais direto o cenario em
que vive. Como observa Piaget, quando a crianga se afasta do
real, ela substitui os objetos ausentes por representagdes dotadas
de crenga, que passam a equivaler ao proprio real (1999, p. 59).

Ao ampliar o foco para além do nucleo familiar, perce-
be-se que os conflitos enfrentados por Punpun nio sdo isola-
dos. Seus amigos mais proximos também vivenciam situagodes
de instabilidade emocional e familiar, o que refor¢a o cara-
ter coletivo das angustias apresentadas na obra. Shimizu, por
exemplo, recorre a crengas fantasticas e¢ a alucinagdes como
mecanismo de defesa diante do luto pela morte da mae, ocor-
rida ainda na infincia. Sua relagdo com Punpun introduz uma
dimensao de inocéncia e lealdade na narrativa, funcionando
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como tentativa compartilhada de atribuir sentido a um mundo
percebido como cadtico.

Seki, por sua vez, assume uma postura mais realista e
contestadora, timbrada pela necessidade precoce de lidar com
responsabilidades financeiras e familiares. Essa vivéncia o
torna sensivel as hipocrisias e injusti¢as sociais, refletindo-se
em sua resisténcia as normas escolares e sociais. Apesar de
sua atitude defensiva, Seki desempenha o papel de protetor do
grupo, revelando preocupagao constante com os amigos, ainda
que mantenha barreiras emocionais dificeis de transpor.

Harumin apresenta-se como uma figura mais otimista e
conciliadora, oferecendo apoio emocional ao grupo e buscan-
do solugdes para os conflitos enfrentados pelos colegas. Sua
mudanga repentina de cidade, contudo, evidencia que mesmo
personagens aparentemente leves e positivos também carre-
gam perdas e rupturas significativas. Komatsu, inicialmente
menos central, ganha relevancia ao se destacar no badminton,
especialmente no confronto com Yaguchi, rival amoroso de
Punpun. Sua determinagdo e perseveranga funcionam como
fonte de encorajamento e equilibrio emocional para o grupo.

Por fim, destaca-se a figura de Yuuichi Onodera, tio de
Punpun, que assume uma fun¢do paterna em virtude do afas-
tamento do pai bioldgico. Embora também seja marcado por
traumas e fracassos pessoais, Yuuichi tenta orientar e proteger
o sobrinho, estabelecendo uma relagdo ambigua, atravessada
por proximidade e distanciamento. Essa dinamica contribui
para a complexidade das relagdes familiares representadas
na obra e reforca a dimensao humana e imperfeita das figuras
adultas que cercam o protagonista.

Desse modo, as relagdes sociais e interpessoais consti-
tuem um eixo estruturante da narrativa de Boa Noite Punpun.
Elas ndo apenas definem o percurso literario de Punpun Ono-
dera, mas também ampliam a densidade da obra ao oferecer
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multiplas perspectivas sobre a experiéncia humana. Ao evi-
denciar a fragilidade dos vinculos, a busca por pertencimento e
a necessidade de apoio afetivo, 0 manga constroi uma reflexao
profunda sobre a formag¢ao do sujeito em contextos marcados
pela instabilidade emocional e social.

Aiko Tanaka: desejo e espelho de Punpun

Aiko Tanaka, interesse afetivo central de Punpun Onode-
ra em Boa Noite Punpun, constitui uma das figuras femininas
mais relevantes da obra de Inio Asano. Sua presenga narrativa
articula, de modo sensivel e perturbador, temas como amor, vul-
nerabilidade, esperanca e medo. Aiko simboliza, para Punpun,
a possibilidade de recomego e de liberdade, a0 mesmo tempo
em que encarna as angustias e insegurangas que acompanham
tais desejos. Por meio dessa personagem, Asano explicita a
violéncia intrafamiliar e suas consequéncias, sobretudo sobre a
subjetividade feminina, evidenciando como estruturas abusivas
moldam comportamentos, afetos e expectativas de futuro.

A relagdo entre Aiko e Punpun ¢ marcada por fortes pa-
ralelismos: ambos compartilham experiéncias de agressoes
fisicas e psicologicas no dmbito familiar, o que os aproxima
emocionalmente e os leva a projetar um no outro a fantasia
de fuga para um espago onde o sofrimento ndo exista. Nesse
sentido, a ligacdo afetiva entre os dois personagens pode ser
analisada a luz do conceito de complexo materno e das neces-
sidades emocionais discutidas por Verena Kast em Filhas de
Pai, Filhos de Mae. A autora examina como as dinamicas fa-
miliares, especialmente aquelas relacionadas a figura materna,
exercem influéncia profunda no desenvolvimento emocional e
psicoldgico dos individuos.

Aiko, submetida a um contexto de violéncia fisica e sim-
bolica por parte da mae, manifesta uma busca constante por pro-
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tecdo, cuidado e reconhecimento afetivo. Punpun, por sua vez,
também atravessado por experiéncias de negligéncia e agressao,
anseia por acolhimento, compreensdo e validagdo emocional.
Conforme argumenta Kast (2022), quando as necessidades afe-
tivas primdrias ndo sdo satisfeitas no ambiente familiar, os indi-
viduos tendem a busca-las em outras relagoes, frequentemente
de maneira disfuncional e marcada por dependéncia emocional,
1dealizagdo excessiva e medo de abandono. Essa dinamica se
manifesta de forma evidente na relagdo entre Aiko e Punpun,
que se constréi menos como um espago de equilibrio e mais
como uma tentativa mitua de suprir caréncias profundas.

A presenca de Aiko ¢ fundamental para o percurso li-
terario e psicolégico de Punpun, pois ela atua como espelho
de aspectos que o protagonista procura ocultar em si mesmo,
tais como o medo, a vergonha ¢ a tendéncia a evasao diante
dos conflitos. A insisténcia de Aiko na ideia de fuga, retomada
em diferentes momentos da narrativa, confronta Punpun com
seus proprios limites emocionais. A reacdo do protagonista ao
novo convite de Aiko para fugir, quando ele se vale da situagao
envolvendo Yaguchi como justificativa para nao agir, eviden-
cia sentimentos de insuficiéncia, covardia e baixa autoestima,
refor¢ando a percep¢ao de inadequagao.

Dessa forma, Aiko Tanaka assume, para Punpun, a fun-
¢do simbdlica ambigua: representa, simultaneamente, o ideal
de afeto e liberdade que ele almeja e o reflexo doloroso de sua
autopercepcao negativa, marcada pela crenca de ndo merecer
amor ou felicidade. A relag@o entre ambos, longe de configurar
um refugio seguro, expde as feridas emocionais que compar-
tilham e revela como o amor, quando atravessado por traumas
nao elaborados, pode se tornar um espago de projecao, depen-
déncia e sofrimento. Nesse sentido, a personagem Aiko contri-
bui decisivamente para aprofundar a dimensao psicoldgica da
obra, evidenciando a complexidade das relagdes afetivas em
contextos de violéncia, abandono e fragilidade emocional.
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Autopercepcio e identidade

A luz das reflexdes de Diane E. Papalia ¢ Gabriela Mar-
torell (2021), que investigam a complexidade das relagdes in-
terpessoais € seu impacto no desenvolvimento emocional ao
longo do ciclo vital, ¢ possivel estabelecer uma correlagao
consistente com Boa Noite Punpun, obra na qual Inio Asano
retrata, de forma literaria e simbolica, diferentes estagios do
desenvolvimento humano por meio da trajetoéria de Punpun
Onodera. A centralidade das relacdes humanas na constitui-
¢ao da identidade do sujeito aproxima a narrativa do conceito
de individuagdo, formulado por Carl Gustav Jung, entendido
como um processo natural que “objetiva o desenvolvimento
da personalidade individual” (Jung, 2013b, p. 525). Cada ex-
periéncia vivida por Punpun, especialmente aquelas mediadas
por vinculos afetivos frageis ou disfuncionais, contribui para
sua autocompreensao e para a lenta e dolorosa construcao de
sua subjetividade. Nesse sentido, a individuagdo configura-se,
para o personagem, coOmo um percurso continuo e conflituoso,
marcado por introspecc¢do, sofrimento psiquico e tentativas de
amadurecimento emocional.

A representacdo grafica de Punpun e de sua familia como
figuras de passaros provoca estranhamento no leitor, sobretudo
pelo contraste com os demais personagens da narrativa, dese-
nhados de forma realista. Tal escolha estética pode ser interpre-
tada a luz do conceito junguiano de persona, definida como uma
mascara que “surgiu por razdes de adaptagdo ou de necessaria
comodidade, mas que ndo ¢ idéntica a individualidade” (Jung,
2013b, p. 433). A aparéncia simplificada e estilizada dos passa-
ros funciona, assim, como um dispositivo simboélico que oculta
a complexidade emocional dos personagens, dissimulando con-
flitos internos profundos e identidades fragmentadas.

Embora o simbolo do passaro esteja tradicionalmente
associado a liberdade, a transcendéncia e a esperanga, na nar-
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rativa de Boa Noite Punpun ele adquire um sentido inverti-
do. Longe de sugerir leveza ou possibilidade de fuga, essa
imagem reforca a ideia de aprisionamento psiquico: Punpun
e sua familia permanecem enclausurados em seus traumas,
medos e emogdes ndo elaboradas, incapazes de romper com
os ciclos de sofrimento que os cercam. Essa representacdo
simbolica articula-se tanto ao conceito de persona quanto ao
de sombra, compreendida por Jung como o conjunto de tra-
cos obscuros, reprimidos ou nao reconhecidos da personali-
dade (Jung, 2015).

Nos momentos iniciais da narrativa, a figura do passa-
ro opera predominantemente como persona, mascarando os
conflitos internos e oferecendo uma aparéncia de simplicidade
e neutralidade emocional. Contudo, a medida que a historia
avanga, as transformagdes dessa representagao, seja pela frag-
mentagdo, seja pela distor¢cdo da imagem de Punpun, passam
a revelar aspectos reprimidos e desconhecidos de sua psique,
associados a sombra. Esse movimento simbdlico evidencia o
aprofundamento do sofrimento psicologico do personagem e a
gradual emergéncia de conteidos inconscientes.

Dessa forma, a trajetoria de Punpun Onodera pode ser
interpretada como um processo de individuagao inacabado e
marcado por rupturas, no qual o protagonista busca integrar
sua persona e sua sombra. Ao confrontar seus medos, desejos
e frustracdes, Punpun avanga, ainda que de modo instavel e
doloroso, em direcdo a uma maior consciéncia de si. A narra-
tiva de Asano, ao articular desenvolvimento emocional, rela-
¢oes interpessoais e simbolos psicologicos, constroi um retrato
complexo da formagao do sujeito, evidenciando como a identi-
dade se constitui em meio a conflitos internos, vinculos frageis
e tentativas continuas de dar sentido a propria existéncia.
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Consideracgoes finais

Em Boa Noite Punpun, Inio Asano constroi um conjunto
de personagens, Punpun, seus familiares e seu circulo de amiza-
des, que funciona como dispositivo narrativo para a exploragao
de diversos aspectos da natureza humana. Cada personagem ¢
elaborado de modo a representar diferentes facetas das relagoes
sociais € interpessoais, permitindo uma reflexdo aprofundada
sobre temas como amizade, amor, soliddo, violéncia simbdlica
e conflitos familiares. Ao articular essas trajetorias individuais,
Asano revela como experiéncias afetivas e contextos de convi-
véncia moldam subjetividades frageis e em formacao.

A narrativa incorpora, ainda, procedimentos de carater
metaficcional e metaliterario, perceptiveis tanto nas referén-
cias culturais e literarias quanto na forma como o autor proble-
matiza a propria construcdo da narrativa e de seus personagens.
Boa Noite Punpun relata uma histéria sobre relagdes humanas
e interroga essas relagdes de maneira reflexiva, inserindo o
cotidiano como espago privilegiado de questionamento exis-
tencial. Esse processo metaliterdrio manifesta-se na fluidez da
escrita, na fragmentagdo temporal e na alternancia de focos
narrativos, recursos que ampliam a densidade interpretativa da
obra e convidam o leitor a uma leitura introspectiva.

Além das abordagens discutidas neste estudo, a obra
oferece outras possibilidades analiticas que extrapolam o es-
copo aqui delimitado. Uma delas consiste na aplicagao das
nogdes de arquétipos e inconsciente coletivo, conforme for-
muladas por Carl Gustav Jung (2013a), associadas a leituras
de carater mitologico. Tal perspectiva permitiria investigar
o simbolismo literario e imagético presente no manga, apro-
fundando a compreensdo de suas estruturas simbdlicas e de
seus significados universais.

De modo geral, o manga evidencia como os vinculos
familiares, as amizades e as relagdes amorosas de Punpun
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influenciam diretamente seu desenvolvimento emocional e
psicologico. A luz dos referenciais tedricos mobilizados, ¢
possivel compreender a trajetoria do protagonista como um
processo gradual de amadurecimento, no qual as relagdes hu-
manas desempenham papel central. A narrativa também expli-
cita as consequéncias da fragiliza¢do ou ruptura desses vincu-
los, revelando como a auséncia de suporte afetivo contribui
para conflitos internos persistentes.

Assim, Boa Noite Punpun nao apenas expoe as comple-
xidades vividas por Punpun Onodera ao longo da infancia e da
adolescéncia, mas também apresenta os primeiros indicios dos
conflitos psiquicos que moldardao sua trajetoria futura. Esses
elementos constituem a base de seu desenvolvimento emocio-
nal, pessoal e social, que se aprofundara nos volumes seguin-
tes da série, reafirmando a obra como um espago privilegiado
para a reflexdo sobre subjetividade, relacdes humanas e forma-
¢ao do sujeito contemporaneo.
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11
A TEMATIZACAO DA \/IOLENCIA NO CONTEXTO
BRASILEIRO: UMA ANALISE DO CONTO “DIANA",
DE RUBEM FONSECA

Gabriela de Lima Barbosa
Victéria Silva de Almeida

Introducao

O dialogo entre cultura brasileira e literatura oferece um
vasto campo de possibilidades de analise, isto porque permite
a observacao do fazer literario em consonancia com as tensoes
sociais que permeiam determinada sociedade, uma vez que,
intrinseco ao ato humano de buscar expressar a si € a0 mundo
por ele percebido, o trabalho com a linguagem ¢ desenvolvido
conforme o tempo, as motivagdes e os preceitos seguidos por
aquele que lhe da a forma: o autor. Por mais divergente que
sejam as consideracdes acerca do que pode ser, ou nao, tido
como literatura, ¢ um consenso que a mesma nao corresponde
a uma transcricdo da realidade, mas a uma representacao da
mesma, através do modo com o qual o escritor opera com as
palavras, imprimindo-lhe esteticidade.

Ao olharmos para a histdria da literatura, podemos ob-
servar o carater cambiante do fazer literario por meio da perio-
dizacao que lhe permeia. As escolas, ou movimentos literarios,
que integram este panorama consistem em um resultado de
toda uma analise realizada acerca de autores e obras que mar-
caram determinada época, tornando-se as principais expres-
soes do periodo no qual se encontram. Alfredo Bosi exemplifi-
ca essa relagdo ao afirmar que:

A cria¢do de um poema, de um romance, de um quadro, de um dra-
ma ¢, frequentemente, resultado de tensdes muito fortes no interior
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do individuo criador, tensdes dentre as quais ¢ modelo exemplar o
compromisso (bem ou mal resolvido) entre as for¢as animicas an-
siosas por exprimirem-se ¢ a tradi¢do formal ja historicizada que
condiciona os modos de comunicacdo. (Bosi, 1992, p. 343)

Com isso, podemos observar que apesar de ocorrer uma
certa ruptura entre cada movimento literario que compde o pa-
norama historico da literatura, ndo se trata de uma interrupcao
de todo definitiva, dado que ¢ recorrente, como enfatizado aci-
ma através de Bosi, o retorno e/ou o didlogo com formas e con-
cepgoes cristalizadas ao longo da tradi¢ao literaria. Esta relagao
entre diversos aspectos configura-se, portanto, como parte inte-
grante do processo criativo dos artistas que, apesar de incluir o
uso de formas e técnicas j& consagradas pela tradi¢do, também
podem ser subvertidas e transformadas para serem expressadas
de uma forma inovadora, quando motivadas pelas forgas animi-
cas do criador - emocdes, tensdes internas, motivacoes.

Sendo assim, ao pensar o processo de composicao de
uma obra de arte, do texto literario em especifico, € preciso
levar em consideragdo que o seu desenvolvimento envolve di-
Versos processos, entre eles, a intencao do autor — que se liga
diretamente as suas motivagdes —, o contexto social no qual o
mesmo estd inserido, bem como as proprias técnicas herdadas
da tradicao. Estes processos vao compondo um todo de um
trabalho estético que, conforme pontuado por Bosi, pode ser
considerado tanto expressivo, como artesanal:

Estamos diante de uma tela movel de operagdes: a intencionalidade
do artista vai plasmando, gragas ao dominio das técnicas aprendidas, o
seu proprio modo de formar que, a certa altura, pode alcancgar o nivel
de estilo pessoal. As variantes de um verso, as sucessivas redagdes de
um conto, ou os multiplos esbogos de uma figura ilustram eficazmente
esse processo ao mesmo tempo expressivo e artesanal. A escolha de
uma palavra, e ndo de outra, de um trago, ¢ ndo de outro, responde ora
a determinagdes do estilo da época (a face cultural do gosto), da ideo-
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logia e da moda, ora a necessidades profundas de raiz afetiva ou a uma
percepgdo original da realidade. (Bosi, 1986, p. 24-25)

Neste sentido, ¢ importante pontuarmos que alguns ele-
mentos contribuem para a composi¢do da esteticidade de uma
obra, elementos que, em um plano individual, passam a fazer
parte do estilo pessoal de cada artista, o que torna possivel
identificar, por exemplo, um autor pelo seu modo de narrar
uma histdria, pelo modo como constroéi os desfechos ou ainda
pela tematizagdo recorrente em sua criagdo, constituindo, as-
sim, 0 seu projeto estético.

Nas tendéncias contemporaneas da literatura brasileira,
um autor que se destaca por seu estilo de escrita e pelos temas
abordados em suas obras ¢ Rubem Fonseca, renomado contista
brasileiro. Oriundo de Minas Gerais, ainda quando crianca se
mudou para a cidade do Rio de Janeiro. Leitor desde a juven-
tude, com grande apreco por romances policiais americanos,
buscou, por volta dos dezoito anos, dar inicio a carreira de
escritor, ao tentar publicar alguns contos que havia produzido.
Contudo, em fun¢do de um contratempo na editora para a qual
os levou, o intuito que o jovem Rubem tinha de virar escritor
acabou ficando para tras diante da frustragdo de sua primeira
tentativa. Apos esse episddio, Rubem ndo ficou parado, for-
mou-se em Direito, trabalhou como comissario de policia, pe-
rito psicologico, professor e como executivo em uma empresa
de energia elétrica. Somente a partir da década de 60 comega a
trilhar e a marcar seu nome no ambito da literatura, tornando-
-se um dos maiores contistas brasileiros da contemporaneida-
de, tendo este reconhecimento ainda em vida, dado que veio a
falecer em 15 de abril de 2020.

Cabe apontar que a no¢do de contemporaneo sobre a
qual nos debrugamos para a feitura deste trabalho ¢ a proposta
por Giorgio Agamben. Em seu ensaio intitulado O gue é o con-
temporaneo, o filosofo afirma que o contemporaneo ¢ aquele
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que ndo se deixar cegar pelas luzes de seu tempo, sendo capaz
de enxergar as mazelas que o constituem, ou seja, o0 seu pior:

[...] o contemporaneo ¢ aquele que percebe o escuro do seu tempo
como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo, algo que,
mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele. Con-
temporaneo ¢ aquele que recebe em pleno rosto o facho de trevas
que provém do seu tempo. (Agamben, 2009, p. 64)

Esta proposicao se adequa a escrita de Rubem Fonseca
em fung¢do desta ser marcada por uma linguagem bastante co-
loquial, objetiva e, por vezes, ir6nica, que tende a fazer uma
retratagdo da violéncia urbana que se manifesta na sociedade
brasileira. E comum ao longo dos seus textos a presenga de
personagens marginalizadas, caracterizadas por vicios e des-
vios éticos, tais como criminosos, prostitutas, assassinos, sa-
dicos sexuais, etc., como uma forma de exprimir ndo apenas a
desigualdade social que permeia as relacdes estabelecidas no
pais, mas também a falta de moralidade e a corrup¢ao que coa-
dunam para a brutalidade deste cenario. Assim, Rubem Fonse-
ca, ao trabalhar com estes elementos, consegue expor em suas
linhas literarias as trevas que integram o periodo e as relagdes
permeadas por (des)afetos da era que se predisp0Os a retratar
em suas obras: o Brasil pos 1960, sua contemporaneidade.

A vista disso, este trabalho visa analisar sobre o conto
Diana, presente no livro Ela e outras mulheres (2006), o qual
€ composto por vinte e sete contos voltados para explorar te-
maticas referentes ao universo feminino, imprimindo aspectos
sociais relacionados as realidades nas quais muitas mulheres
estao inseridas. No conto objeto de nossa andlise, portanto,
buscamos apresentar como Rubem Fonseca retrata, por meio
de uma linguagem crua e direta, a banalizacao da violéncia se-
xual direcionada a figura feminina ao dar foco para os aspectos
mais vis da condi¢ao humana, evidenciando o que de pior pode
existir em um ser humano: a brutalidade de seus atos.
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Um olhar para a violéncia urbana
e seus desdobramentos

Em Diana, dois personagens sdo responsaveis pelo an-
damento da narrativa: uma bela jovem que afirma ser ninfo-
maniaca, cujo nome ¢ homonimo ao titulo do conto, e Manoel,
que € quem narra a histéria. Ambos se encontram ao acaso em
um boteco pela madrugada e comecam a conversar, até que,
em dado momento, Diana revela a Manoel seu desejo sexual e
os dois resolvem partir rumo a casa da moga, onde o envolvi-
mento sexual entre eles resulta na morte da jovem. Neste con-
to, entdo, podemos destacar alguns pontos que chamam aten-
¢do ao longo de sua leitura, a citar, primeiramente, o discurso
da figura de Manoel, que ¢ quem apresenta os acontecimentos
sucedidos. Para tanto, € necessario ter em mente que a acepcao
de discurso aqui adotada leva em consideracgdo que este se tra-
ta da “[...] palavra em movimento, pratica de linguagem: com
o estudo do discurso observa-se o homem falando” (Orlandi,
1999, p. 15), ou seja, trata-se da perspectiva sob a qual deter-
minado ponto e/ou acontecimento ¢ apresentado.

A luz disso, vemos no conto que Manoel, narrador-per-
sonagem, afirma que foi Diana quem chegou e o abordou no
boteco no qual ele estava, at¢ o momento, quieto tomando
café, do mesmo modo que alega que a moga declarou ser uma
ninfomaniaca e que ela queria ter relagdes sexuais de forma sa-
dica com ele. Antes de dar prosseguimento, ¢ importante levar
em considerac¢ao que a ninfomania ndo passa de um mito, dado
que esta “[...] como doenga orgéanica ou disturbio psicoldgico
diagnosticavel, com sintomas cientificamente definidos, nao
existe” (Lins, 2020, p. 244). Este mito foi fortificado ao longo
do tempo em fun¢do da crenga — e até mesmo imposi¢do —
de que as mulheres ndo sentiam/(-ssem) prazer sexual, assim,
qualquer uma que demonstrasse sentir prazer era tida como
uma doente, uma ninfomaniaca (ibidem, p. 243). Com base
nessa crenga/fantasia, “A ideia de ninfomania serviu a muitos
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interesses ao longo do tempo. Desde a utilizacdo mais grossei-
ra de advogados, que revertiam acusacdes de estupro contra a
vitima [...]” (ibidem, p. 244), o que acabou fazendo com que
muitos estupradores ficassem impunes dos crimes sexuais que
cometeram. De forma similar, ainda nos dias de hoje ¢ bas-
tante comum que muitas mulheres que foram violentadas se-
xualmente ndo consigam provar a culpa de seus violentadores,
sendo, inclusive, culpabilizadas pelo acometido em fungdo das
roupas que utilizavam no momento do ato ou do nivel de so-
briedade no qual estavam, por exemplo.

Um ponto comum nas narrativas de Rubem Fonseca ¢
a retratacdo de personagens marginalizadas, excluidas da so-
ciedade, como ¢ o caso de Diana. Objetificada pelo narrador e
reduzida ao seu instinto sexual, a moga ¢ destituida de humani-
dade, o que coincide com o conceito de vida nua, proposto por
Giorgio Agamben, em oposicao a vida dotada de dignidade:
“A dupla categorial fundamental da politica ocidental nao ¢
aquela amigo-inimigo, mas vida nua-existéncia politica, zoé-
-bios, exclusdo-inclusao. [...] a vida nua, isto €, a vida matavel
e insacrificavel do homo sacer [...]” (Agamben, 2007, p. 16).

Além de Diana ser essa representacao da vida nua, ou
seja, da vida destituida de valor politico e social, a persona-
gem, ao ter como principal caracteristica a ninfomania sob
uma visdo estigmatizada que a exclui socialmente, também ¢
a representagao do homo sacer, aquele individuo que pode ser
morto, que nao ¢ protegido pela lei, mas que, a0 mesmo tem-
po, ndo pode ser sacrificado, por ndo ser digno de uma passa-
gem ritualistica: “[...] na defini¢do de Festo, a especificidade
do homo sacer: a impunidade da sua mane e a veto de sacrifi-

cio”(ibidem, p. 81).

Isto posto, no conto ¢ apresentado ao leitor apenas um
ponto de vista, apenas uma versdo, a de Manoel, que foi o
responsavel pela morte de Diana em pleno ato sexual, o qual
o mesmo alega ter sido consensual, alids, a pedido da vitima
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que queria relacionar-se com um homem sadico: “Hoje mi-
nha fantasia ¢ ir para a cama com um homem sadico, que me
amarre, me ameace, me dé alguns tapas, mas sem machucar
muito. Vocé € esse homem?” (Fonseca, 2006, p. 33). No relato
do narrador-personagem acerca da fala de Diana, a moga pede
para que o sexo violento que desejava ter ndo a machucasse
tanto e Manoel, ap0s as preliminares, diz a ela 0 modo com o
qual a fard alcangar o orgasmo: “Vou apertar o seu pescoco ¢
vocé vai ter uma sensa¢do de morte € nesse momento vai ter o
orgasmo que nunca teve em sua vida” (ibidem, p. 35). Porém,
a vontade da moga ndo ¢ atendida por completo, dado que apds
Diana atingir o gozo, Manoel continua a estrangula-la e apenas
quando sente os ossos do pescoco de Diana quebrarem ¢é que
ele goza “[...] um gozo longo e purgante” (ibidem, p. 35).

Neste sentido, cabe destacar que o referido conto carrega
o trago caracteristico da escrita de Rubem Fonseca: a brutalida-
de, estilo de escrita do qual o proprio Rubem foi precursor no
Brasil e que possui raizes no romance policial. De acordo com
os pesquisadores Igor Alexandre Borges e Leandro Souza:

A literatura “brutalista” de Rubem Fonseca, assim denominada por
Alfredo Bosi (2002), em 1975, apresenta em meio a suas caracteristi-
cas, uma intensa manifestacao da crueldade em suas variadas formas.
Seja pela representacao das personagens e suas agdes quanto ao modo
com que o autor constroi as relagdes entre elas ou, ainda, na estrutura
e linguagem empregadas nas narrativas. (Souza, 2018, p. 402)

Tais elementos se fazem presentes de forma bastante
expressiva em Diana, primeiramente, como ja evidenciado
acima, por meio da frieza e da caracterizagdo das atitudes to-
madas por Manoel, como também na relagdo que o mesmo
estabelece com Diana, centrada, sobretudo, na violéncia — que
consiste na “[...] agressividade utilizada para fins destrutivos;
¢ a expressdo patologica de um impulso agressivo despropor-
cionado”(Muribeca, 2017, p. 158), e na crueldade, derivada
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do latim cruor “[...] palavra que significava — tirar sangue”,
“expor a carne crua sob a pele”.” (Santos, 2004. p. 41), mas
que nos textos de Rubem Fonseca “[...] se estabelece por suas
personagens serem cinicas, maquiavélicas ou, quica, de esper-
teza acima da média” (Borges & Souza, 2018, p. 408).

Vera Lucia Follain de Figueiredo em seu estudo sobre a
obra de Rubem Fonseca (2014, p. 171), afirma que “[...] nada
¢ mais cruel que o acaso” (apud Borges & Souza, 2018, p.
408). Levando tal afirmativa para o conto em questao, vé-se
que a crueldade de Manoel comeca a se estabelecer na casuali-
dade do encontro de ambos no boteco no qual se conheceram,
dado que, partindo da premissa de que o encontro dos dois
naquele recinto foi realmente por acaso, a partir do momento
que Diana demonstra o desejo de ter relagdes sexuais com Ma-
noel, este, automaticamente, coisifica a moga como um objeto
de obtencdo de prazer. Essa inten¢do se intensifica ainda mais
quando a jovem diz querer ter uma relagdo sadica com ele,
pois, munido de uma justificativa para suas acdes agressivas
antes e durante o ato sexual, pode externalizar sua vontade de
obtencao de prazer por meio da violéncia, conferindo-lhe uma
espécie de poder sobre ela, dado que “[...] o homem pode ex-
trair prazer do abuso, do excesso da violéncia exercida sobre o
outro, transformando a agressividade e a crueldade de praticar
a violéncia numa zona permanente de prazer, na obten¢do do
g0zo” (Muribeca, 2017, p. 160). Assim, ao final do conto, sua
real face é demonstrada, temos a mostra de quem/o que de fato
ele €, um psicopata, tendo em vista que:

O psicopata, segundo Robert Hare (2013), ¢ alguém que sabe o que
faz, mas ndo sente nenhum tipo de remorso ou arrependimento. En-
tende as normas da sociedade, mas ndo sente empatia por ninguém.
E mentiroso e manipulador de uma maneira natural e consegue, com
isso, enganar a todos que o rodeiam. O psicopata ¢ como um ator
que interpreta o papel que lhe convém para alcangar seus objetivos.
(Muribeca, 2017, p. 161)
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Outro traco a ser apontado no conto a respeito do estilo
brutalista, ¢ referente a linguagem empregada, uma vez que
esta acaba sendo um demonstrativo da violéncia que permeia
o brutalismo, aqui em especifico de Rubem Fonseca, com o
uso de frases curtas, coloquialidade e palavrdes, como pode
ser averiguado no seguinte trecho: “Vamos dar uma volta, eu
disse, ndo gosto de foder mulher de porre./ Esse linguajar me
da tesdo, palavras sujas me dao tesdo” (Fonseca, 2006, p. 33).

O uso de uma linguagem mais brutalista, como ja men-
cionado, e o ritmo narrativo construido por Rubem Fonseca
— com a auséncia de julgamentos explicitos acerca dos com-
portamentos ¢ as lacunas que vao sendo preenchidas aos pou-
cos, mantendo o tom de mistério —, contribuem também para a
caracterizagdo de personagens imprevisiveis, que nao revelam
de imediato suas motivagoes.

Ao observarmos, portanto, com maior aten¢ao a figura de
Manoel, percebemos que ele, na verdade, ¢ um homem cinico e
dissimulado. Assim que se conhecem no boteco, Diana e Manoel
conversam brevemente, e ele vai simulando um falso desinteresse
pela jovem, com respostas curtas aos questionamentos da moga e
sem perguntar nada sobre ela, o que faz com que Diana compar-
tilhe mais informagoes sobre si propria, como o fato de ser ninfo-
maniaca. Logo depois, a jovem manifesta seu interesse sexual por
ele, momento em que acontece a seguinte cena:

- Nos, as ninfomaniacas, somos pessoas impulsivas. Vemos um de-
terminado homem ¢ queremos levar ele para a cama. [...] Agora, se
eu convidar vocé para ir para a cama comigo voc€ nao vai resistir,
vai topar, ndo vai?

- Olhei para ela. Vocé bebeu?

- Bebi champanhe, na festa. Mas 14 s6 havia homens sem graca, e
antes de escolher errado dei o fora.

- Pedi ao gargom um café puro duplo.
- Bebe isso aqui, eu disse.

- Ela tomou o café. Paguei a conta. (ibidem, p. 33).
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Esse primeiro comportamento, de certa forma, engana
o leitor, pois faz parecer que Manoel possui algum senso de
moralidade. Contudo, sua suposta preocupacao com a sobrie-
dade da moca ndo passa de uma dissimulagdo para ganhar a
confianca dela e camuflar suas reais inten¢des. Logo no ini-
cio da trama, j& vemos como Manoel busca passar uma cer-
ta imagem de si proprio, passando uma ideia de bom mogo,
como na cena transcrita acima, € uma outra imagem de Dia-
na, dado que faz questdo de pontuar o fato de que ao chegar
no boteco, a moca fez questao de sentar-se ao seu lado, mes-
mo tendo outros lugares disponiveis, dando énfase, ainda, a
sua aparéncia provocativa:

Tomava o café quando a mulher entrou, deu uma olhada no balcdo e
sentou ao meu lado. Havia outros lugares vazios. Ela estava vestida
de negro, usava uma maquiagem pesada, mas mesmo assim podia-
-se ver que era uma mulher jovem e bonita. Devia ter vindo de uma
festa. (ibidem, p. 31)

E interessante apontar que o homem despretensioso que
ele pintara ser no inicio do conto ¢ desfeito conforme o de-
senvolvimento da trama, como ao sugerir que ambos sigam
para o apartamento de Diana, apds certificar-se de que a moga
morava sozinha e de que seu prédio ndo tinha porteiro. Outro
fato a ser mencionado ¢ que Manoel diz ser desempregado,
dando a entender que nunca teve um emprego, porém, quando
ele e Diana j4 estavam na casa da moga e ela diz que tera que
rasgar uns lengois para que ele possa a amarrar na cama, algo
inusitado acontece que surpreende tanto Diana quanto o leitor.
Manoel tinha consigo algemas, o que faz com que se pense
que ele trabalha com algo que envolva o uso delas, mas ele
logo nega essa hipotese: “Nao ¢ necessario, eu disse, tirando
as algemas do bolso. Eu vou algemar vocé./ Algemas? Que
maravilha. Vocé € policial?/ Nao./ Onde foi que vocé arranjou
isso?/ Comprei. Tira a roupa e deita na cama” (ibidem, p. 34).
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Essas circunstancias, aliadas a postura de Manoel ao
longo da narrativa, ddo indicios da possibilidade de que ele
tenha premeditado suas agdes ou, pelo menos, parte delas. Sua
intencdo de mata-la estava implicita em sua fala no momento
que ela o questiona se ele seria 0 homem sadico que ela estava
procurando e ele responde com um “mais ou menos”:

- Hoje minha fantasia ¢ ir para a cama com um homem sadico, que
me amarre, me ameace, me dé alguns tapas, mas sem machucar
muito. Vocé € esse homem?

- Talvez.

- Talvez? Ou ¢ ou ndo ¢.

- Sou. Mais ou menos.

- Mais ou menos?

- Vocé vai ver [...]. (ibidem, p. 33-34).

Ao leitor mais desatento pode parecer que essa ambiva-
léncia suscitada pelo “mais ou menos” se refere ao sadismo
desejado pela moga, mas ao final do conto fica claro que, na
verdade, era referente ao fato de ele ndo ser exatamente esse
homem que nao a machucaria muito. O que deixa em maior
evidéncia, no entanto, a sua inescrupulosidade, assim como
sua provavel intengdo, ¢ que Manoel s6 atingiu o gozo quando
sentiu que havia matado Diana.

Neste ponto, ¢ interessante apontarmos o carater niilista
que se manifesta no conto a partir de Manoel. Em sua acepgao
inicial, niilismo faz referéncia ao nada, a auséncia de sentido
das coisas, que leva ao questionamento de preceitos estabeleci-
dos socialmente e até mesmo do proprio fluxo da vida. Ao pen-
sar este fendmeno, Nietzsche apontou a deflagracdo do mesmo
na era moderna como o resultado da detencdo dos desejos e
impulsos humanos em fun¢ao de uma forg¢a divina, o que levou
o filosofo a assinalar a morte de Deus. No entanto, esta morte
nao se refere ao anulamento da figura divina, mas ao:

CACIO JOSE FERREIRA — FRANCISCO ALVES GOMES — NORIVAL BOTTOS JUNIOR (ORG.)



[...] encerramento de valores ideologicamente associados com a
construgdo humana de uma representagdo de Deus. Com base nesta
figura, leis, normas, diretrizes, bem como imagens, conceitos, dou-
trinas etc., foram criadas com o intuito, por vezes, doutrinario, no
sentido de condensar ou cercear caracteristicas intrinsecamente hu-
manas. (Leal, 2017, p. 116)

Longe da influéncia exercida por estes mecanismos de
controle social, 0 homem sente-se livre para manifestar seus
intentos mais intimos ao tornar-se mediador de suas proprias
acoes, sejam elas boas ou ruins, nao lhes atribuindo valor. No
conto, Manoel demonstra um estado de total frieza e apatia
em seu primeiro contato com Diana, bem como um desinte-
resse dissimulado durante o percurso até a casa da jovem ao
buscar certificar-se de que nao haveria empecilhos na concre-
tizagdo de seus planos lascivos. Este desinteresse dissimulado
com vistas a averiguar a seguranca do seu campo de atuagao,
por mais que possa ser lido como uma espécie de preocupagao
com as possiveis implicagdes que seus atos teriam, ndo anula o
traco niilista da personagem dado o fato de que, mesmo ciente
da possibilidade de que poderia ser pego e identificado como
autor da morte da jovem, ndo hesitou de por o seu desejo em
pratica, demonstrando uma total indiferenga com a gravidade
da situacao e elevando a crueldade de seus atos.

Ap6s o apontamento de todos estes fatores, pode-se con-
siderar coincidéncia a presenga de Manoel no boteco quando
Diana chegou, mas ndo se pode dizer o mesmo do fato dele
estar portando algemas — sem, no minimo, trabalhar com algo
relacionado ao uso delas — ou de ndo ter relutado diante da
proposta da moca em ter relagdes sexuais com ele, mesmo di-
zendo que ela afirmou ter bebido na festa na qual estava antes
de chegar ao boteco, sem mencionar o questionamento refe-
rente ao fato de ela morar sozinha. Além disso, Diana, em es-
séncia, poderia ndo ser o verdadeiro alvo de Manoel, mas ela
representava, naquele momento, o seu perfil de vitima ideal.
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Infere-se, assim, que sua escolha recaiu sobre Diana porque
ela representava, de certa forma, uma pessoa marginalizada,
que seria mal vista socialmente, ou seja, um homo sacer —
alguém percebido como descartavel, desprovido de direitos
fundamentais, reduzido aos seus instintos biologicos. Manoel,
por sua vez, ndo demonstra remorso ou arrependimento pela
morte da jovem. Sua atitude revela uma indiferenca brutal, um
desdém que reforga a banalizacdo da violéncia e a negacao de
sua humanidade, evidenciando também um carater niilista.

Consideracoes finais

Para finalizar, cabe fazer um paralelo dos acontecimentos
narrados no conto a fatos ocorridos fora da ficcdo. Na narrativa,
como ja mencionado, tem-se apenas uma versao dos fatos, a do
agressor, dado que a vitima foi morta por ele durante o ato sexual.
Com isso, Manoel narra dando a entender que tudo aconteceu em
fun¢do do modo de ser e de agir de Diana, uma vez que alega que
a mesma foi quem se aproximou dele e quis ter relagdes sexuais
de forma sadica, o que acaba configurando uma verdade absolu-
ta, tendo em vista a impossibilidade de Diana expor sua versao.
Fora da fic¢ao sabe-se que nos dias atuais muitas mulheres ainda
sdo vitimas de violéncia sexual e, quando nao sao assassinadas,
em muitos casos, sao silenciadas e/ou descredibilizadas diante de
seus agressores, pois, mesmo tendo provas do crime, ndo conse-
guem comprovar a culpa daqueles, sendo, inclusive, culpabiliza-
das pelo ocorrido em fung¢ao de suas sensualidades, por exemplo,
de forma similar ao apresentado no conto.

Destarte, ao longo dessa discuss@o foi explorado sobre
o modo como Rubem Fonseca tematiza a violéncia em Diana
e que se repete em diversos outros textos seus, pois compoe
aquilo que conhecemos como sendo o seu estilo pessoal de
escrita, ou de modo mais refinado, o seu projeto estético lite-
rario. Ao retratar, em sua narrativa, a violéncia de forma mais
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crua e direta, utilizando-se de personagens de moral questio-
navel, o autor expde a face mais sombria do ser humano — o
seu lado sem humanidade. Assim sendo, por meio do conto
Diana, Rubem Fonseca leva o leitor a refletir sobre a realidade
enfrentada por muitas mulheres nas mais diversas sociedades,
mostrando que por mais brutal que sua escrita possa parecer,
os fatos relatados ndo chegam nem perto de serem tao violen-
tos quanto aqueles que rompem os limites do ficcional e ecoam
na realidade.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: O poder soberano e a
vida nua I. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2007.

AGAMBEN, Giorgio. O que é contempordaneo? e outros en-
saios. Trad. Vinicius Nicasttro Honesko. Chapeco: Argos,
2009.

BONACORCI, Ricardo. Andlise Literaria: Rubem Fonseca.
Disponivel em: https://www.bonashistorias.com.br/single-
-post/2020/09/29/analise-literaria-rubem-fonseca

BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizagdo. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 1992.

BOSI, Alfredo. Reflexées sobre a arte. 2. Sdo Paulo: Atica,
1986.

FONSECA, Rubem. Diana. Ela e outras mulheres. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2006. p. 31-35.

FONSECA, Rubem. Feliz ano novo. Edigao Especial. Rio de
janeiro: Nova Fronteira, 2017.

LEAL, Mauro Lopes. Nietzsche: niilismo e literatura. In:
CORREIA, Adriano; FREZZATTI JR., Wilson (orgs.). Niet-
zsche. Sao Paulo: ANPOF, 2017. p. 112-125. (Colegao XVII
Encontro ANPOF).

ENTRE LETRAS E VOZES: TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

227



228

LINS, Regina Navarro. O livro do amor, volume 1. 7° ed. Rio
de Janeiro: BestSeller, 2020.

MURIBECA, Maria das Mercés Maia. Psicopatia, violéncia
e crueldade: agressores sexuais sadicos e sistematicos. Belo
Horizonte: Estudos de Psicandlise, n. 48, dez. 2017. p. 157—
166.

NITRO, Nilton. Resenha: Ela e Outras Mulheres — Rubem
Fonseca — A lupa masculina fonsequiana sobre o univer-
so feminino. Disponivel em: https:/tionitroblog.wordpress.
com/2015/01/24/resenha-elas-e-outras-mulheres-rubem-fonseca-
-a-lupa-masculina-fonsequiana-do-universo-feminino-nitroblog/.

ORLANDI, Eni Pulcinelli. Andlise do discurso- principios e
procedimentos. Campinas: Pontes, 1999.

SANTOS, Jair Ferreira dos. Literatura, crueldade e produti-
vismo. In: DIAS, Angela Maria, GLENADIEL, Paula. Estéti-
cas da Crueldade. Rio de Janeiro: Atlantica, 2004.

CACIO JOSE FERREIRA — FRANCISCO ALVES GOMES — NORIVAL BOTTOS JUNIOR (ORG.)



12
AS RECORDACOES DA INFANICIA NAS CR(A)NICAA\S
“TARDES DE CHUVA" E "O RADIO DO MEU AVO
E AS CRONICAS DE SEU JOSUE", DE TENORIO TELLES

Flavianne dos Santos Vieira

Introducao

Tendrio Nunes Telles de Menezes ¢ natural do municipio
de Anori, no interior do Amazonas, sendo oriundo da comuni-
dade Sao Tomé, situada as margens do Rio Purus. O autor ¢
doutor em Literatura e Critica Literaria pela Pontificia Univer-
sidade Catolica de Sao Paulo- PUC-SP; mestre em Literatura
e Critica Literaria pela mesma universidade e graduado em
Letras ¢ graduado em Letras - Lingua e Literatura Portuguesa
e em Direito pela Universidade Federal do Amazonas. Desde
2001, integra a Academia Amazonense de Letras, consolidan-
do sua atuac¢dao no campo literario amazonense. Sua produgdo
¢ diversificada e inclui, entre outras obras, Can¢do da Espe-
ran¢a & outros poemas (2011) e Preludio Coral (2022).

No campo da cronica, destacam-se as obras Viver, publi-
cada em 2011 e composta por 24 textos, e Renovagdo, langada
em 2013, reunindo 37 cronicas. Em ambos os livros, o autor
apresenta reflexdes sobre os multiplos sentidos da vida e da
existéncia humana, elaboradas a partir de uma leitura critica da
sociedade contemporanea, sem perder de vista a experiéncia
cotidiana e os valores culturais da regido amazonica.

A cronica, enquanto género textual, caracteriza-se pela
aten¢do ao cotidiano e pelo olhar sensivel voltado a aconte-
cimentos simples e aparentemente banais. Ao explorar situa-
¢oes corriqueiras, o cronista revela aspectos frequentemente
despercebidos da vida diaria, convidando o leitor a reflexdo.
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Com linguagem acessivel, tom informal e extensdo breve, a
cronica se configura como um género de leitura fluida e praze-
rosa, capaz de articular experiéncia pessoal, observacao social
e critica cultural.

Na apresentacdo da obra Viver, o escritor amazonense
Zemaria Pinto observa que “a cronica, enquanto género li-
terario, sofre incompreensdo cronica: ora confundida com o
conto, ora mero registro de banalidades, poucos sdo os escri-
tores que conseguem manter o interesse pelo que se publica
sob este rotulo” (Telles, 2014, p. 9). A observacao ressalta
tanto os desafios do género quanto a habilidade de autores
que conseguem ultrapassar o lugar-comum e atribuir densi-
dade literaria ao cotidiano.

Nesse contexto, a cronica “Tardes de chuva”, pertencen-
te a obra Renovacdo, e “O radio do meu avo e as cronicas
de seu Josué”, integrante de Viver, evocam memdorias € recor-
dagdes da infancia, funcionando como dispositivos narrativos
para refletir sobre a formacao do sujeito e a construgao da exis-
téncia. As lembrancgas pessoais mobilizadas pelo autor nao se
restringem ao ambito individual, mas dialogam com experién-
cias coletivas e com a cultura amazoénica, preservando modos
de vida, afetos e saberes locais.

Dessa forma, o objetivo deste trabalho ¢ analisar de que
modo as recordacdes da infancia presentes nas cronicas “Tar-
des de chuva” e “O radio do meu avo e as cronicas de seu
Josué€” contribuem para a construc¢do e a preservagao da cul-
tura amazonense, bem como compreender os procedimentos
literarios utilizados por Tenorio Telles na constituicdo dessas
memorias. Para fundamentar a andlise, recorrem-se principal-
mente aos aportes teoricos de Literatura e sociedade, de An-
tonio Candido; Espagos da recordagdo, de Aleida Assmann; A
cultura amazénica, de Paes Loureiro; e A memoria coletiva, de
Maurice Halbwachs, que permitem articular literatura, memo-
ria e identidade cultural em perspectiva critica.
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A cronica

A cronica € um género literario por meio do qual o autor
compartilha com o leitor seu olhar sensivel sobre o cotidiano,
registrando impressoes e comentarios a partir de fatos obser-
vados na experiéncia diaria. Por meio do didlogo que estabele-
ce com o leitor, a cronica tem como objetivo suscitar reflexdes
acerca da tematica abordada, conferindo sentido literario a
acontecimentos aparentemente simples. Nesse sentido, Afra-
nio Coutinho afirma que:

Os géneros literarios dividem-se em dois grupos: aqueles em que os
autores usam um método direto de se dirigir ao leitor, e aqueles em
que os autores o fazem indiretamente, usando artificios intermedia-
rios. Ao primeiro grupo, em que ha uma explanagdo direta dos pon-
tos de vista do autor, dirigindo-se em seu proprio nome ao leitor ou
ouvinte, pertencem: o ensaio, a cronica, o discurso, a carta, o apo-
logo, a maxima, o dialogo, as memorias. (Coutinho, 2004, p. 117).

Etimologicamente, o termo “crénica” deriva do grego
khroénos, que significa tempo. Segundo Coutinho, trata-se ori-
ginalmente do “relato dos acontecimentos em ordem cronolo-
gica” (2004, p. 120). Em sua origem, a cronica possuia um ca-
rater predominantemente historico, funcionando como registro
factual dos eventos ao longo do tempo. Esse sentido inicial
permanece em algumas linguas, como o inglés, o francés, o
espanhol e o italiano. No entanto, no contexto da lingua por-
tuguesa, o género passou por um processo de ressignificagao.

Com o desenvolvimento da imprensa, a cronica adquiriu
um novo significado, estreitamente vinculado ao jornalismo. A
partir de seu uso em pequenas secoes de jornais destinadas ao
comentario de fatos cotidianos, o termo passou a designar um
género literario em prosa dedicado a observagao de aconteci-
mentos mitdos, muitas vezes considerados banais, bem como
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a critica de comportamentos sociais. Assim, a cronica conso-
lidou-se como um espago hibrido, situado entre o literario e
o jornalistico, no qual a subjetividade do autor desempenha
papel central.

No século XIX, as cronicas eram comumente denomi-
nadas folhetins. Conforme aponta Coutinho, na crénica “O fo-
lhetinista”, publicada por Machado de Assis em 30 de outubro
de 1859, o autor delineia caracteristicas fundamentais do gé-
nero tal como ¢ compreendido atualmente. Machado descreve
o folhetinista como a fusdo entre o util e o futil, o sério € o
frivolo, ressaltando sua capacidade de transitar por diferentes
temas e esferas da vida social, inclusive a politica, com leveza,
observagao aguda e liberdade criativa (apud Coutinho, 2004,
p. 121-122). Essa concepgao reforga a versatilidade e a fluidez
da cronica como forma literaria.

Apesar disso, durante muito tempo, a cronica foi consi-
derada por parte da critica como um género menor, em razao de
seu carater circunstancial e de sua aparente efemeridade. Con-
tudo, Coutinho observa que a cronica pode alcangar estatuto
literario pleno quando apresenta qualidade estética, superando
sua condicdo momentanea por meio do estilo, da originalidade
e da marca individual do autor (Coutinho, 2004, p. 123).

Essa valorizacdo do género ¢ reforcada pela leitura de
Antonio Candido, para quem a cronica exerce a fungdo de
“estabelecer ou restabelecer a dimensao das coisas e das pes-
soas”. Em vez de recorrer a cenarios grandiosos ou a exces-
sos retoricos, a cronica se volta para o detalhe, para o insig-
nificante, revelando nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade inesperadas (Candido, 1992). Assim, o género
afirma sua relevancia literaria ao transformar o cotidiano em
matéria estética e reflexiva, evidenciando que, no aparente-
mente pequeno, reside uma profunda compreensao da expe-
riéncia humana.
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As recordacoes da infancia nas cronicas

Nas cronicas “O radio do meu avo e as cronicas de seu
Josué” e “Tardes de chuva”, Tenorio Telles constroi um delica-
do exercicio de rememoracao da infancia vivida no interior do
Amazonas, fazendo da memoria um eixo estruturante tanto da
narrativa quanto da reflexdo identitaria. Na primeira cronica,
o narrador afirma: “Era menino, 14 no interior. O unico canal
de comunicagdo com o mundo era o radio do meu avd”, evo-
cando de imediato o contexto das comunidades amazonicas
marcadas pelo isolamento geografico e pela escassez de meios
de informacao. O radio, nesse cenario, assume um valor sim-
bolico que ultrapassa sua funcao técnica: trata-se de um objeto
raro, ndo acessivel a todos, que estabelece uma ponte entre a
comunidade ribeirinha e o0 mundo exterior.

Ja em “Tardes de chuva”, o autor retoma o espago ama-
zOnico a partir de lembrangas sensoriais da infancia, recons-
truindo uma comunidade ribeirinha profundamente integrada
a natureza. Floresta, rios, animais e a figura do caboclo ribeiri-
nho compdem um cendrio no qual o cotidiano se organiza em
estreita relagdo com os ciclos naturais. Em ambas as cronicas,
0 espaco ndo € mero pano de fundo, mas elemento constitutivo
da experiéncia vivida e da formagao subjetiva do narrador.

Essa articulagdo entre memoria, identidade e tempo
pode ser compreendida a luz das reflexdes de Jan Assmann,
para quem “a memoria ¢ a faculdade que nos capacita a for-
mar uma consciéncia da identidade, tanto no nivel pessoal
como no coletivo” (Assmann, 2008, p. 116). Ao narrar a in-
fancia, Telles dialoga diretamente com a ideia de que o pas-
sado ¢ fundamental para a compreensdo do presente e para a
projec¢ao do futuro. Tal concepgao aparece de forma explicita
quando o autor afirma que a infancia constitui um porto de
retorno permanente, lugar onde se encontram os enigmas que
explicam quem somos, retomando inclusive a célebre formu-
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lacdo de Marcel Proust sobre “os verdadeiros paraisos perdi-
dos” (Telles, 2014, p. 39).

A centralidade das lembrancas infantis também se apro-
xima das reflexdes de Maurice Halbwachs, para quem a me-
moéria da crianca estd profundamente enraizada nos meios so-
ciais em que ela se insere. Segundo o autor, ¢ nesse passado
vivido, compartilhado com grupos e comunidades, que se es-
trutura a memoria individual (Halbwachs, 1990, p. 71). Nas
cronicas analisadas, as recordacdes nio se apresentam como
experiéncias isoladas, mas como vivéncias coletivas, construi-
das no convivio familiar e comunitario.

Telles sugere, ainda, uma espécie de travessia simbolica
entre velhice e infancia, como se 0 avango do tempo conduzisse
o sujeito de volta as origens. O passado emerge, assim, como
forca ativa na constituicdo da subjetividade, reaparecendo de
modo inesperado e revelador: “A caminhada para o desenlace
da vida ¢ na verdade um retorno ao comeco” (Telles, 2013, p.
38). Essa concepcao reforga a ideia de que a memoria nao € es-
tatica, mas dinamica, atualizando-se continuamente no presente.

Conforme observa Assmann (2008, p. 117), a memoria
se constroi na vida em grupo, a0 mesmo tempo em que possi-
bilita a propria existéncia das comunidades. Tal perspectiva se
concretiza nas passagens em que o radio do avdé Chico trans-
forma a casa em espaco coletivo de escuta, reunindo vizinhos
em torno das transmissoes de avisos, ou nos rituais infantis
descritos em “Tardes de chuva”, quando criancas entoam can-
tigas e desenham o sol no chdao como forma simbdlica de inter-
vir na natureza. Esses gestos, embora vividos individualmente
pelo narrador, revelam praticas transmitidas de geragao em ge-
ragdo, inscritas em uma memaoria coletiva.

Em ambas as cronicas, a memoria € despertada por acon-
tecimentos aparentemente banais e inesperados. Em “Tardes
de chuva”, o som das gotas no telhado atua como gatilho sen-
sorial que transporta o narrador a infancia as margens do Soli-
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moes. Ja em “O radio do meu avo e as cronicas de seu Josué”,
a lembranca emerge a partir de uma noticia, confirmando a
ideia de Halbwachs de que a memoria individual depende de
referéncias externas, de palavras e de ideias socialmente com-
partilhadas (1990, p. 54).

O radio, além de simbolo do desejo e da curiosidade in-
fantil, funciona como marcador temporal da memoria: o dia se
organiza em torno dos horarios das transmissdes, € o chiado da
sintonia acompanha o fluxo do tempo. Sua raridade evidencia,
ainda, as condi¢cdes materiais das comunidades ribeirinhas,
marcadas por baixo poder aquisitivo e por uma vida sustentada
principalmente pela floresta e pelos rios.

Por fim, a samaumeira descrita em “Tardes de chuva”
adquire forte carga simbolica, funcionando como elemento
mitico e afetivo da paisagem amazonica. A arvore gigantesca,
percebida quase como guardia do espaco habitado, permanece
viva no imaginario do narrador até a idade adulta, evidencian-
do como certos simbolos naturais se fixam na memoria como
pilares da identidade. Assim, as cronicas de Tenorio Telles re-
velam que recordar a infincia ndo ¢ apenas revisitar o passa-
do, mas reafirmar vinculos culturais, afetivos e simbdlicos que
sustentam a experiéncia amazonica e a constitui¢ao do sujeito
no tempo.

Muitas arvores sao consideradas sagradas para os povos
indigenas e caboclos, e fazem parte na cosmogonia de muitos
povos originarios, para a etnia Ticuna, por exemplo, a samau-
meira ¢ uma arvore que deu origem ao Rio Solimdes e a de
seus galhos surgiram outros rios e igarapés:

A Samaumeira que escurecia 0 mundo

No principio, estava tudo escuro, sempre frio e sempre noite. Uma
enorme sumaumeira, wotchine, fechava o mundo, e por isso nao
entrava claridade na terra. Yo’i e Ipi ficaram preocupados. Tinham
que fazer alguma coisa. Pegaram um carogo de araratucupi, tcha, e
atiraram na arvore para ver se existia luz do outro lado. Através de
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um buraquinho, os irmdos enxergaram uma preguica-real que pren-
dia 14 no céu os galhos da samaumeira. Jogaram muitos ¢ muitos
carogos ¢ assim criaram as estrelas. Mas ainda nao havia claridade.
Yo’i e Ipi ficaram pensando e decidiram convidar todos os animais
da mata para ajudarem a derrubar a arvore. Mas nenhum deles con-
seguiu, nem o pica-pau. Resolveram, entdo, oferecer a irma Aiciina
em casamento para quem jogasse formigas-de-fogo nos olhos da
preguica-real. O quatipuru tentou, mas voltou no meio do caminho.
Finalmente aquele quatipuruzinho bem pequeno, taine, conseguiu
subir. Jogou as formigas e a preguica soltou o céu. A arvore caiu e a
luz apareceu. Taine casou-se com Aiciina. Do tronco da samaumeira
caida formou-se o rio Solimoes. De seus galhos surgiram outros rios
e os igarapés. (Ticuna, 1997, p. 14, apud Ferreira, 2021)

A luz das reflexdes de Aleida Assmann, a memoria pode
ser compreendida como um campo instavel, marcado pela
fragmentacdo, pela selecdo e pelo esquecimento. Como afirma
a autora, “as recordacdes estdo entre as coisas mais volateis
e incertas que ha. Por isso € que pessoas em diferentes cultu-
ras em todos os tempos recorreram a estabilizadores materiais,
desde mnemotécnicas objetais e visuais até a escrita” (Ass-
mann, 2011, p. 267). Nesse sentido, a memoria humana nao se
sustenta apenas no plano psiquico, mas necessita de suportes
simbolicos e materiais que permitam sua fixacao e atualizagao.
Nas cronicas de Tendrio Telles, tanto o radio quanto a samau-
meira cumprem essa fun¢do de estabilizadores da memoria,
operando como signos que articulam passado e presente, ex-
periéncia individual e pertencimento coletivo.

O radio, em especial, configura-se como um objeto pri-
vilegiado de mediacdo entre o sujeito e o mundo. Mais do que
um simples meio de comunicagao, ele assume valor simbolico
ao representar a abertura da comunidade ribeirinha para o ex-
terior, 20 mesmo tempo em que estrutura o cotidiano e o tempo
social. Ao ser descrito como um objeto raro e cuidadosamen-
te preservado, o radio condensa afetos, desejos e hierarquias,
funcionando como marcador de distin¢gdo social e como eixo
organizador das memorias infantis do narrador. Ja4 a samau-
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meira, enquanto elemento natural monumental, atua como um
simbolo de permanéncia e prote¢ao, uma espécie de guardia da
paisagem amazonica, cuja presenga atravessa o tempo e per-
manece viva no imaginario do sujeito adulto. Ambos os ele-
mentos, portanto, materializam a memoria e possibilitam sua
transmissdo ao longo das geragdes.

Outro aspecto relevante nas cronicas analisadas ¢ o uso
consciente da metalinguagem, sobretudo em “O radio do meu
avo e as cronicas de seu Josué”. Nessa narrativa, Tenorio Tel-
les reflete sobre o proprio género da cronica ao tematizar sua
circulacao oral, mediada pelo radio, antes de sua inscri¢ao no
suporte escrito. As cronicas do jornalista Josué¢ Claudio de
Souza, transmitidas pelo programa radiofonico, alcangavam
os ouvintes do interior como pequenas narrativas do cotidiano,
carregadas de ensinamentos éticos e sensiveis. O autor descre-
ve esse momento como um ritual doméstico e comunitario, no
qual o ato de ouvir se transforma em experiéncia formativa,
marcada pela atencao, pelo siléncio e pela expectativa.

A cronica, nesse contexto, revela-se ndo apenas como
género literario, mas como préatica cultural e pedagogica, ca-
paz de moldar sensibilidades e orientar valores. A voz me-
lancdlica do locutor, suas observagdes e conselhos, permane-
cem ecoando na memoria do narrador adulto, que reconhece
nessas escutas infantis a génese de sua propria subjetividade.
Assim, a cronica deixa de ser apenas um texto sobre o coti-
diano e passa a integrar o proprio cotidiano, influenciando
a maneira como o sujeito aprende a interpretar o mundo, os
outros e a si mesmo.

Esse movimento de rememoracao conduz o narrador a
uma reflexdo mais ampla sobre identidade e pertencimento,
associando a constitui¢do do sujeito ao lugar de origem. Ao
afirmar que “o ser humano ¢ o lugar em que nasce”, Tendrio
Telles sugere que o espaco geografico, cultural e simbolico
imprime marcas profundas na formagao da subjetividade. O
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universo amazonico, feito de rios, florestas e relagdes comuni-
tarias intensas, produz modos especificos de ser, sentir e se re-
lacionar, caracterizados pela valorizagdo do contato humano,
da oralidade e da convivéncia. Essa percepcdo aproxima-se
de uma leitura cultural da identidade, na qual o individuo ndo
¢ concebido isoladamente, mas como resultado de interacdes
continuas com o meio e com a coletividade.

As cronicas analisadas neste estudo, portanto, apre-
sentam fragmentos da infancia construidos a partir do entre-
lagamento entre memoria individual ¢ memoria coletiva. As
lembrangas evocadas pelo narrador nao se configuram como
registros fiéis do passado, mas como reconstrugdes simboli-
cas que atribuem sentido a experiéncia vivida. Como indicam
os estudos da memoria cultural, lembrar € reinterpreta-los a
luz do presente, reorganizando-os de acordo com necessidades
identitarias e afetivas.

Desse modo, o passado, longe de ser um tempo encer-
rado, mantém-se como elo permanente com o presente. E a
partir dele que o sujeito compreende sua trajetoria, reconhe-
ce as marcas de sua formago e encontra respostas, ainda que
provisorias, para as inquietagdes do presente. As cronicas de
Tenorio Telles, ao mobilizarem objetos, paisagens e vozes da
infancia amazonica, evidenciam que a memoria preserva ex-
periéncias e atua como forg¢a constitutiva da identidade, reafir-
mando a continuidade entre o vivido, o narrado e o significado
atribuido a existéncia.

Consideracoes finais

Nas obras Viver e Renovagdo, Tenorio Telles constréi
um corpus de cronicas que ultrapassa a simples observacao
do cotidiano, configurando-se como um exercicio profundo
de reflexdo sobre a existéncia humana, as atitudes individuais,
os vinculos afetivos, a literatura e o amor. Ao mesmo tempo,
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essas narrativas se organizam como espagos privilegiados de
rememoragdo, nos quais a memoria individual do autor se en-
trelaca de maneira indissociavel a memoria coletiva das comu-
nidades ribeirinhas amazonicas.

A memoria, conforme demonstrado ao longo deste estu-
do, ¢ um elemento central na constitui¢ao da identidade, enten-
dida como um processo dinamico, continuamente reelaborado
a partir das experiéncias vividas e narradas. Nesse sentido, as
cronicas de Tendrio Telles cumprem uma dupla fungdo: por
um lado, atuam como forma de resisténcia simbolica ao es-
quecimento, preservando experiéncias, praticas e afetos que
poderiam se perder com o tempo; por outro, possibilitam ao
leitor o acesso a um universo cultural especifico, marcado por
relagdes comunitarias intensas, por uma integracdo com a na-
tureza e por formas proprias de perceber e significar o mundo.

As brincadeiras nas tardes de chuva, a centralidade do
radio do avd como elo entre a comunidade e 0 mundo exterior,
bem como a presencga e a posterior perda simbolica da samau-
meira, configuram-se como imagens recorrentes que estrutu-
ram a memoria do narrador. Esses elementos se apresentam
como signos fundamentais da formagao subjetiva do individuo
e como registros da identidade da cultura cabocla amazodnica.
Ao serem transpostos para o texto literario, tais fragmentos
ganham densidade simbdlica e passam a representar modos de
vida, valores e saberes compartilhados coletivamente.

Essa compreensdo encontra respaldo tedrico em Paes
Loureiro, que, em Cultura Amazodnica, afirma que a identidade
da cultura cabocla estd relacionada aos registros de matrizes
de pensamento e de comportamento secularmente inscritos na
memoria social dos grupos humanos, dotados de durabilidade
e persisténcia no tempo (Loureiro, 2015, p. 55). As cronicas de
Tendrio Telles dialogam diretamente com essa perspectiva ao
evidenciar como a memoria cultural se manifesta na oralidade,
nas praticas cotidianas e na relagdo simbolica com a paisagem
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amazoOnica, sendo a literatura um dos meios privilegiados de
sua preservacao e atualizagao.

E possivel afirmar, portanto, que Tenério Telles demons-
tra uma inten¢do clara de enraizar, sobretudo nas cronicas
“Tardes de chuva” e “O radio do meu avo0 e as crdnicas de
seu Josué”, fragmentos significativos do universo amazonico.
Esse enraizamento ocorre de forma singular, uma vez que o
cotidiano ribeirinho ¢ apresentado a partir de um olhar infantil,
marcado pela inocéncia, pela curiosidade e pela sensibilidade
diante do mundo. Tal perspectiva ndo empobrece a narrativa,
ao contrario, confere-lhe maior forgca simbolica, pois € justa-
mente por meio desse olhar inaugural que se revelam as bases
afetivas e culturais da identidade do narrador.

Além disso, o gesto de rememorar a infincia ndo se
limita a um movimento introspectivo. Ao recuperar expe-
riéncias pessoais, o autor amplia o alcance de suas cronicas,
transformando-as em espacos de identificacdo coletiva. O lei-
tor ¢ convidado a reconhecer, nessas memorias particulares,
elementos universais da experiéncia humana: o pertencimen-
to a um lugar, a importancia dos vinculos familiares, a forca
das pequenas experiéncias do cotidiano e o papel formador da
memoria. Desse modo, a escrita de Tenoério Telles reafirma a
cronica como género literario capaz de articular o individual e
o coletivo, o local e o universal.

Por fim, as cronicas analisadas demonstram que a me-
moria ndo € apenas um repositorio do passado, mas um ins-
trumento ativo de compreensao do presente e de proje¢ao do
futuro. Ao narrar suas lembrangas, Tenorio Telles constroi um
discurso literario que preserva a cultura amazonica, valoriza a
experiéncia ribeirinha e reafirma a literatura como espaco de
escuta, resisténcia e continuidade cultural. Assim, suas croni-
cas se inscrevem como importantes registros da sensibilidade
amazonica, contribuindo para a preservagao da identidade ca-
bocla e para a ampliagdo do debate sobre memoria, cultura e
literatura no contexto brasileiro.
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13
A REERESENTACAO DA SOLIDAO E VELHICE
EM INTIMA FULIGEM, DE ASTRID CABRAL

Cristina Pantoja Maia
Dimidrica Santos

Astrid Cabral (1936) ocupa um lugar central no panorama
da literatura brasileira contemporanea, especialmente no que se
refere a poesia produzida a partir, e para além, da experiéncia
amazonica. Sua obra articula rigor formal, densidade simbolica
e uma reflexao persistente sobre tempo, memoria, corpo, lin-
guagem e finitude, configurando uma poética que se constrdi no
cruzamento entre experiéncia biografica, consciéncia historica
e elaboracdo estética. A infancia de Astrid Cabral, marcada por
deslocamentos sucessivos em razao do trabalho do pai, impri-
miu-lhe desde cedo uma percepgdo aguda do transito, da im-
permanéncia e da multiplicidade dos espacos. Salvador, Niteroi
e Recife integram esse itinerario formativo, mas € o retorno a
Manaus, apos a morte do pai, que se revela decisivo: entre os
quatro e os dezenove anos, a autora estabelece um vinculo pro-
fundo com a paisagem, a cultura e a sensibilidade amazodnicas,
que mais tarde se converterao em matéria poética recorrente.

Ainda na juventude, Astrid Cabral participou ativamen-
te do Clube da Madrugada, movimento fundamental para a
modernizacdo da literatura no Amazonas, que buscava rom-
per com modelos parnasianos e regionalismos cristalizados,
abrindo espago para uma escrita mais critica, experimental e
conectada aos debates estéticos do século XX. Paralelamente,
publicou textos no Jornal do Comércio e em revistas locais,
consolidando-se como uma voz promissora no cenario literario
regional. Sua mudancga para o Rio de Janeiro, com o objetivo
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de aprofundar a formagdo académica, resultou na graduagdo
em Letras, em 1958, etapa que ampliou seu repertorio critico e
teorico. O casamento com o poeta Félix de Sousa reforca sua
inser¢ao em um ambiente intelectual e literario marcado pelo
didlogo entre poesia, critica e vida cultural.

Em 1962, Astrid Cabral foi convidada a integrar o Depar-
tamento de Letras da Universidade de Brasilia, atuando como
docente nas areas de literatura portuguesa e teoria literaria. Sua
trajetoria académica, contudo, foi interrompida pelo contexto
politico instaurado pelo regime militar, levando-a a solicitar
exoneracgdo. Esse afastamento compulsorio do magistério supe-
rior ndo significou um abandono da literatura, mas um redirecio-
namento de sua atuagao intelectual, voltada a tradugao, a critica
e a reflexdo literaria, atividades que aprofundaram sua relagao
com a linguagem e com tradi¢des poéticas diversas.

A estreia literaria com Alameda ja revela uma escri-
ta contida, atenta a materialidade do verso e a construcao de
imagens densas. No entanto, a maternidade, Astrid Cabral ¢
mae de cinco filhos, levou-a a priorizar a vida familiar, ocasio-
nando um afastamento das publicag¢des por aproximadamente
dezesseis anos. Esse periodo, longe de representar um siléncio
estéril, corresponde a um tempo de maturagao interior, de acu-
mulacao de experiéncias e de observacdao do mundo. A vivén-
cia no exterior, como integrante do servigo diplomatico bra-
sileiro em Beirute, acrescenta a sua forma¢ao uma dimensao
cosmopolita, ampliando seu horizonte cultural e existencial.

O retorno a literatura, em 1979, com Ponto de cruz, texto
verticalizado e significativo em sua poética. A obra aborda o
cotidiano e a condi¢do feminina a partir de uma perspectiva
critica e sensivel, revelando uma autora plenamente conscien-
te de seu tempo historico e de sua posi¢do enquanto mulher
escritora. A partir desse momento, Astrid Cabral constroi a
produgdo consistente, que inclui tradugdes, ensaios, coletdneas
bilingues e livros de poesia, consolidando-se como uma autora
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de alcance nacional, cuja escrita transcende os limites do re-
gionalismo sem abdicar de sua matriz amazdnica.

Esse percurso atinge um de seus pontos mais densos
com Intima Fuligem, publicado em 2017. A obra foi ampla-
mente reconhecida pela critica, sendo definida por Tenorio
Telles como “profunda, humana e dolorosa”. Com prefécio
do poeta e ensaista Alexei Bueno, o livro ¢ apresentado como
uma meditacdo poética sobre a velhice, a soliddo e a finitude,
mas sem se reduzir a um discurso confessional ou meramente
autobiografico. Como observa Bueno, ¢ um livro que nasce
da percep¢ao da desapari¢do progressiva do mundo ao redor,
experiéncia que atravessa qualquer sujeito atento a agdo ine-
xoravel do tempo.

A questdo do envelhecimento, amplamente debatida nas
ciéncias humanas e na literatura, encontra em Intima Fuligem
uma abordagem que escapa as representagdes estigmatizadas
da velhice. Enquanto a Organiza¢cdo Mundial da Satde com-
preende a velhice como uma etapa natural da vida, a ser vivida
com dignidade, autoras como Guita Grin Debert e Ecléa Bosi
apontam para as perdas simbolicas, sociais e culturais fre-
quentemente associadas a essa fase. A literatura, por sua vez,
diversas vezes reforga estere6tipos que vinculam a velhice a
decadéncia e ao isolamento, como se observa em personagens
secundarios ou caricaturais de diversas tradi¢des narrativas.

Astrid Cabral rompe com esse imaginario redutor. Em
intima fuligem, a velhice é apresentada como experiéncia-li-
mite, mas também como espaco de lucidez, de memoria con-
densada e de intensificagdo da consciéncia. O livro organiza-
-se em seis segoes, “Soliddo por companhia”, “Vizinhanga do
mistério”, “Arredores da morte”, “Longe das sombras”, “Co-
racdo malabarista” e “Arremedos de alegria”, que articulam,
de modo nao linear, reflexdes sobre o corpo que envelhece, a
proximidade da morte, a persisténcia do afeto e a capacidade
de ainda encontrar vestigios de alegria.
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O titulo da obra oferece uma chave interpretativa deci-
siva. A “fuligem”, residuo deixado apos a combustao, funcio-
na como metafora daquilo que permanece depois do desgaste
do tempo: lembrangas, afetos, perdas, marcas invisiveis. Ao
qualificé-la como “intima”, a autora sugere que esses residuos
constituem o nticleo mais profundo da subjetividade. O enve-
lhecimento, assim, ndo se reduz a um processo bioldgico, mas
se configura como uma transformacdo existencial, na qual o
sujeito aprende a conviver com o que resta, ndo como ruina,
mas como matéria poética.

O arcabouco tedrico deste trabalho ancora-se nas refle-
x0es de O arco e a lira, de Octavio Paz, e O ser e o tempo
da poesia, de Alfredo Bosi. Paz compreende a poesia como
experiéncia fundadora da linguagem e do tempo, lugar em que
o humano se reconhece diante do mistério da existéncia. Bosi,
por sua vez, enfatiza a dimensao temporal da poesia, entenden-
do-a como forma de articular memoria, histdria e experiéncia
vivida. Como afirma o critico, contextualizar o poema implica
inseri-lo em uma trama multidimensional, na qual se cruzam
lembrancas, valores herdados, rupturas e anseios de transfor-
macgao (Bosi, 2000, p. 13).

Sob essa perspectiva, Intima Fuligem afirma-se como
uma obra em que o tempo ndo € apenas tema, mas principio
estruturante da linguagem poética. Astrid Cabral transforma a
velhice em campo de reflexdo estética e filosofica, conferindo-
-lhe dignidade literaria e densidade simbdlica. Sua poesia evi-
dencia que envelhecer ndo significa apenas perder, mas tam-
bém acumular camadas de sentido, tornando a palavra poética
um espaco privilegiado para pensar a finitude, a memoria e a
permanéncia do humano diante do tempo.

As obras O arco e a lira, de Octavio Paz, e O ser e o tempo
da poesia, de Alfredo Bosi, convergem em inquietagdes funda-
mentais acerca da natureza da poesia, de sua rela¢do intrinseca
com o tempo e da maneira pela qual a linguagem poética se arti-
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cula a condi¢do humana. Ainda que partam de perspectivas dis-
tintas, Paz privilegiando uma abordagem filosofica e ontologica
da poesia, ¢ Bosi desenvolvendo uma leitura histérico-critica e
literaria, ambos reconhecem a poesia como uma forma singular
de conhecimento e como um espaco privilegiado de elaboracdo
do sentido da existéncia. Em comum, estd a compreensdo da
poesia como experiéncia que transcende a linearidade do tempo
cronoldgico, instaurando um tempo outro, intensivo e reflexivo,
no qual o ser humano pode se reconhecer e se interrogar.

Essa convergéncia tedrica revela-se particularmente
fecunda para a leitura de Intima Fuligem, de Astrid Cabral,
obra em que a velhice ¢ tematizada ndo como condi¢ao pato-
logica ou simples declinio fisico, mas como fase de profunda
introspec¢ao e agudizagao da consciéncia da finitude. A poeta
afasta-se deliberadamente das representacdes estigmatizadas
que associam o envelhecimento a improdutividade, ao esva-
ziamento existencial ou a soliddo meramente negativa. Em vez
disso, constrdi uma poética da velhice como experiéncia-limi-
te, na qual o sujeito, confrontado com o tempo vivido € com a
proximidade da morte, revisita sua trajetéria e reelabora seus
afetos, memorias e perdas.

Nesse contexto, a soliddo ocupa lugar central na obra,
mas ¢ resignificada. Longe de ser apresentada apenas como au-
séncia ou isolamento social, ela surge como uma companheira
silenciosa e inevitavel, que acompanha o sujeito no cotidia-
no e se impde como condic¢do propicia a reflexdo. A solidao,
em Intima fuligem aprofunda a escuta interior e potencializa a
percepcao do tempo, do corpo e da linguagem. Tal concepgao
dialoga diretamente com a visdo de Octavio Paz, para quem a
poesia €, simultaneamente, experiéncia de recolhimento e de
abertura ao outro. Como afirma o autor:

A poesia ¢ conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagao ca-
paz de transformar o mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria
por natureza; exercicio espiritual, ¢ um método de liberta¢do inte-
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rior. A poesia revela este mundo; cria outro. [...] Isola; une. Convite
a viagem; regresso a terra natal. (Paz, 1982, p. 15)

Em O arco e a lira, Paz desenvolve a ideia de que a
experiéncia poética se funda em uma tensdo constitutiva entre
isolamento e comunhdo. A poesia permite ao sujeito recolher-
-se em sua interioridade, afastando-se momentaneamente das
imposi¢des externas e das convengdes sociais; mas, a0 mesmo
tempo, promove uma abertura radical ao mundo, a linguagem
e a alteridade. Essa ambivaléncia, isolar e unir, separar e reli-
gar, constitui uma das marcas essenciais do fendmeno poético.
A poesia, assim, possibilita tanto o retorno a si quanto a expan-
sao do ser em dire¢do ao coletivo e ao universal.

Essa concepgdo encontra ressonancia na leitura critica
de Alfredo Bosi, para quem a poesia ¢ capaz de articular dife-
rentes temporalidades, o tempo da memoria, o tempo histérico
e o tempo existencial, em uma mesma tessitura simbolica. Em
O Ser e o Tempo da Poesia, Bosi compreende o poema como
espago em que o sujeito lirico transita entre lembrangas, valo-
res herdados, rupturas e expectativas, produzindo uma expe-
riéncia temporal complexa e nao linear. Tal perspectiva ilumi-
na a poética de Intima Fuligem, na qual o envelhecimento se
apresenta como momento de condensacao do tempo vivido,
em que passado e presente se entrecruzam de forma intensa.

A soliddo, enquanto experiéncia emocional, pode ser de-
finida como a sensagdo de desconexdao em relagdo aos outros
ou como o sentimento de isolamento que persiste mesmo em
meio a convivéncia social. Ela pode manifestar-se tanto como
reclusdo concreta quanto como estado subjetivo, marcado pela
percepcao de distancia afetiva. Na poesia de Astrid Cabral, en-
tretanto, essa vivéncia nao ¢é reduzida a um sofrimento estéril;
ela se converte em matéria poética, em espaco de elaboragdo
simbolica da finitude e do sentido da existéncia. Assim, a luz
das reflexdes de Paz e Bosi, Intima fuligem afirma a poesia
como lugar de mediacdo entre o tempo e o ser, entre a soliddo
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e a comunhado, revelando a poténcia da linguagem poética para
transformar a experiéncia do envelhecimento em conhecimen-
to sensivel e critico sobre a condi¢do humana.

Na primeira sec¢do, Soliddo por companhia, o terceiro
poema intitulado “Solidao™:

Sem pedir licenca
deitou-se em minha cama
caindo de siléncio

as quatro paredes

teto esquadria janelas.
Permaneci muda

imdvel entre lengois

sujos de lembrangas.

S6 o lenho das portas

e as tabuas do soalho

gemeram baixinho

solidarias

suspirado por mim. (Cabral, 2017, p. 25)

O poema constitui uma reflexdo intensa e concentrada
sobre a experiéncia da solidao, concebida como uma presenca
que se instala de modo silencioso, persistente e inescapavel na
vida do sujeito lirico. Por meio de uma linguagem poética ao
mesmo tempo delicada e contundente, Astrid Cabral constroi
um campo imagético marcado pelo desconforto, pelo siléncio
e pela dor, instaurando uma atmosfera de recolhimento, imo-
bilidade e profunda introspecgao.

A linguagem da poeta revela-se incisiva em seu sim-
bolismo. A auséncia de uma métrica rigida e de esquemas
formais fixos reflete a fluidez emocional do eu lirico e a ins-
tabilidade de seu estado interior. Essa liberdade estrutural
acompanha o movimento psiquico do poema, que se desen-
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volve menos por progressao narrativa e mais por acumulo de
imagens e sensagdes, reforcando a ideia de suspensdo e de
estagnacdo existencial.

A soliddo, no poema, ¢ apresentada como entidade quase
corporea, descrita como alguém que entra “sem pedir licenca”.
Ela invade o espago intimo do sujeito e passa a ocupar fisica-
mente a cama, os lengois e a memoria. Tal personificagdo con-
fere densidade concreta a experiéncia solitaria e sugere uma
relacdo de intimidade for¢ada, uma vez que o cenario evocado
¢ o quarto, espaco privado, associado ao descanso, ao afeto e
a vulnerabilidade. A soliddo, assim, ndo permanece a margem,
mas se acomoda no centro da vida emocional do eu lirico.

A expressao “caindo de siléncio” intensifica a ideia de
isolamento absoluto, tanto fisico quanto emocional. O silén-
cio, recorrente no poema, enfatiza a auséncia de comunicagao,
de consolo e de alteridade. Esse esvaziamento relacional ¢ re-
forcado pela imagem da imobilidade: ao afirmar “permaneci
muda / imével entre lengdis”, o sujeito lirico revela um esta-
do de paralisia, como se estivesse aprisionado em seu proprio
sofrimento ou incapacitado de reagir a presenga opressiva da
soliddo. A inag¢do ndo é apenas corporal, mas existencial, indi-
cando uma suspensao do agir e do desejar.

Essa experiéncia pode ser lida a luz das reflexdes de Al-
fredo Bosi, para quem a poesia tem a capacidade de romper o
tempo comum, instaurando uma temporalidade outra, marcada
pela suspensdo ou pela dilatagdo do tempo histérico. No poe-
ma, contudo, essa ruptura assume um vié€s negativo: o tempo
nao se¢ abre a transcendéncia, mas se cristaliza. O eu lirico,
ao permanecer “mudo” e “imovel”, parece aprisionado em um
presente continuo, no qual passado e memoria se sobrepdem
ao agora, sem projecao possivel para o futuro. Trata-se de uma
estagnacdo temporal que aprofunda a experiéncia da solidao.

A imagem de “quatro paredes” e de um “teto” que “es-
quadria janelas” compde um espago fechado, claustrofobico,

ENTRE LETRAS E VOZES: TEXTOS LITERARIOS E A CULTURA BRASILEIRA

249



250

no qual ndo ha verdadeira saida. As janelas, tradicionalmente
associadas a abertura e a comunica¢@o com o exterior, aqui ndo
oferecem possibilidade de fuga, mas apenas um olhar estagna-
do, bloqueado pela presenca dominante da soliddo. O espago
fisico reflete, assim, o confinamento psiquico do sujeito lirico.

Os “lencgois / sujos de lembranga” introduzem a dimen-
sdo da memoria como elemento indissociavel da soliddo. A
sujeira ndo ¢ material, mas simbolica: trata-se do acamulo de
lembrangas que impregnam o espago intimo e denunciam a
auséncia de alguém que outrora compartilhou aquele mesmo
lugar. A solidao, portanto, emerge como resultado da perda,
do luto e da persisténcia do passado no presente, refor¢cando a
ideia de que o sofrimento ndo ¢ momentaneo, mas sedimenta-
do na experiéncia vivida.

O poema constroi, assim, uma atmosfera marcada pela
auséncia, pela estagnacao e pelos vestigios da memoria. A so-
lidao ultrapassa a simples falta de companhia e se configura
como experiéncia complexa, que envolve dor, introspec¢ao e,
ao mesmo tempo, uma certa resignacao silenciosa. Essa resig-
nacdo se intensifica quando os elementos da casa, “tdbuas do
soalho” e “lenho das portas”, passam a “gemer baixinho / so-
lidarias”. Ao atribuir sensibilidade aos objetos inanimados, o
poema transforma o espagco doméstico em testemunha campli-
ce da dor do sujeito, ampliando o alcance simbolico da soliddo
e reforgando seu carater totalizante.

O verso final, “suspirando por mim”, pode ser interpre-
tado de maneira ambigua: como lamento, como resignacdo
ou mesmo como um pedido inconsciente de permanéncia da
soliddo. Esse suspiro sugere que a solidao, embora dolorosa,
tornou-se uma companhia inevitavel, talvez a unica presenca
possivel diante da perda e do esvaziamento afetivo.

Essa reflexdo sobre soliddo e tempo encontra ressonan-
cia no poema “Derradeiras proezas”, no qual o eu lirico encar-
na a figura de um idoso que revisita o passado, “enterrando os
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vivos e ressuscitando os mortos”. A velhice surge, entdo, como
espago de convivéncia intensa com a memaoria, em que o0 corpo
em declinio entra em conflito com o desejo de continuidade. A
frase “embora lenta, manifesta pressa” sintetiza a tensdo entre
a finitude do corpo e a urgéncia existencial diante da morte.
As “derradeiras proezas” ndo dizem respeito a feitos heroicos,
mas a tentativa de preservar a esséncia da vida em meio as
perdas, as transformagdes e a proximidade do fim.

Por meio dessas imagens, Astrid Cabral humaniza a ve-
lhice, afastando-se de representagdes estereotipadas e revelan-
do sua complexidade afetiva, simbolica e existencial. A poeta
transforma o envelhecimento em matéria de reflexdo lirica so-
bre a condigao humana, demonstrando que a solidao, a memo-
ria e a finitude ndo sdo temas restritos a uma faixa etaria es-
pecifica, mas experiéncias universais. Assim, sua poesia ecoa
junto a leitores de diferentes geracdes, convidando-os a uma
compreensdo mais profunda, sensivel e abrangente do tempo,
da perda e do proprio existir.

No poema “Rumo ao Porto” (p. 81), Astrid Cabral pro-
pde uma reflexdo poética densa sobre a jornada da vida em
direcdo ao seu desfecho inevitavel, valendo-se da metafora
maritima como eixo simbolico central. O porto surge como
emblema ambiguo: lugar de chegada, acolhimento e repouso,
mas também signo da finitude, “chegar ao porto do eterno”. A
imagem sugere que o término da travessia deve ser compreen-
dido como culminancia natural de um percurso vivido.

A linguagem do poema € timbrada pela intimidade e
pelo alto grau de simboliza¢do. O mar, recorrente na tradi¢ao
literaria como metafora da existéncia, representa aqui a fluidez
da vida, com seus ritmos irregulares, alternincias entre cal-
marias e tormentas. As imagens de instabilidade, “ventanias”,
“trombas d’agua”, “correntes e marés brutas”, espelham os
obstaculos, as perdas e as transformagdes que atravessam a
experiéncia humana ao longo do tempo. O “lenho fragil”, por
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sua vez, figura o corpo envelhecido, vulneravel as forgas exter-
nas e ao desgaste acumulado dos anos, reforcando a dimensao
de precariedade que acompanha a travessia existencial.

A associagdo entre velhice e navegagao lenta, “velhice,
camara lenta”, evidencia a percep¢ao do tempo que se dila-
ta e se torna mais consciente. A morte, descrita como “lastro
de navio”, ndo aparece como evento subito, mas como peso
silencioso que acompanha toda a travessia da vida, tornando-
-se mais perceptivel a medida que os anos avancam. Desse
modo, o poema elabora uma poética da aceitagao: reconhecer
a presenca da morte ndo paralisa o sujeito, mas o convida a
compreender o sentido do percurso e a natureza transitoria da
existéncia.

Essa reflexdo se articula de modo significativo com o
poema “Administrando a velhice” (p. 92), no qual Astrid Ca-
bral aprofunda a abordagem do envelhecimento sob uma pers-
pectiva pragmatica e existencial. Aqui, a velhice ¢ apresentada
como uma etapa que exige atencao constante, disciplina e re-
sisténcia, quase como uma tarefa cotidiana a ser administrada.
A metafora da gestdo, “outros sdo os expedientes a consumi-
rem teu ser”’, sugere que envelhecer implica reorganizar o tem-
po, os afetos e as prioridades diante das limitacdes impostas
pelo corpo e pelo contexto social.

O corpo envelhecido ¢ representado como uma estrutura
que demanda cuidados permanentes, “tantos sdo os cuidados
que o corpo gasto te cobra”, revelando uma relagdo de vigi-
lancia e manutencdo. Consultas médicas, tratamentos, visitas
a amigos doentes, exames, veldrios e rituais religiosos com-
pdem o cotidiano do sujeito idoso, configurando um universo
em que a proximidade da morte se faz cada vez mais presente.
No entanto, o poema ndo se limita a um inventario de perdas
ou sofrimentos. Ao contrario, ele evidencia a velhice como es-
paco de resisténcia silenciosa, em que o sujeito persiste apesar
do desgaste fisico e emocional.
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Nesse contexto, a esperanca assume papel central e sim-
boélico. Ao afirmar que “so a esperanga incansavel ¢ tua benga-
la na estrada”, a poeta atribui a esperanga a fung¢ao de suporte
existencial, aquilo que sustenta o caminhar quando o corpo ja
ndo responde plenamente. A bengala, objeto associado a fragi-
lidade, transforma-se em simbolo de continuidade e perseve-
ranga, indicando que, mesmo diante das limitagdes, o sujeito
segue em frente.

Em conjunto, “Rumo ao Porto” e “Administrando a ve-
lhice” constroem uma visao do envelhecimento que recusa
tanto a idealizacdo quanto o pessimismo absoluto. Astrid Ca-
bral apresenta a velhice como tempo de lucidez, de rearranjos
e de enfrentamento consciente da finitude. A morte, longe de
ser apenas ameaga, ¢ integrada ao percurso como horizonte
que confere densidade e sentido a vida. Assim, a poeta trans-
forma o envelhecer em matéria poética de alta complexida-
de simbolica, reafirmando a poesia como espago privilegiado
para pensar o tempo, o corpo € a condi¢ao humana.

Consideracoes Finais

A leitura critica de Intima fuligem, de Astrid Cabral,
evidencia uma obra de alta densidade estética e reflexiva, na
qual o envelhecimento e a soliddo sdo tratados ndo como te-
mas periféricos, mas como eixos estruturantes de uma poética
voltada a condi¢do humana em seu limite. A autora constroi
um discurso lirico que se afasta deliberadamente de visdes re-
ducionistas da velhice, recusando tanto a idealizagdo quanto a
estigmatizacdo. Em seu lugar, propde uma abordagem comple-
xa, sensivel e profundamente humana, capaz de apreender o
envelhecer como experiéncia existencial marcada por lucidez,
memoria, perda e permanéncia.

A analise dos poemas, a luz dos pressupostos tedricos
de Octavio Paz e Alfredo Bosi, permitiu compreender como
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Astrid Cabral inscreve sua poesia em uma temporalidade ndo
linear, na qual passado, presente e expectativa de fim se entre-
lagcam de maneira intensa. Em consonancia com Paz, a poesia
em Intima fuligem opera como experiéncia de conhecimen-
to e de libertacdo interior, capaz de isolar o sujeito em sua
interioridade e, simultaneamente, conecta-lo ao universal da
experiéncia humana. J4 a perspectiva de Bosi contribui para
compreender como a linguagem poética da autora articula me-
moéria, tempo e existéncia, transformando a velhice em espago
simbolico de condensacao do vivido.

Nesse contexto, a solidao ¢ ressignificada de forma deci-
siva. Longe de aparecer apenas como consequéncia social do
envelhecimento ou como sindnimo de abandono, ela emerge
como presenga constitutiva do sujeito, uma companhia silen-
ciosa que atravessa o cotidiano e aprofunda a consciéncia de si.
Trata-se de uma solidao que doi, mas que também revela; que
isola, mas que possibilita reflexdo; que evidencia a finitude,
mas também a densidade da vida acumulada. Ao poetizar essa
experiéncia, Astrid Cabral amplia o entendimento da solidao
como categoria existencial € ndo meramente circunstancial.

A velhice, por sua vez, ¢ apresentada como tempo de
rearranjos, de enfrentamento consciente do corpo que se trans-
forma e do horizonte da morte que se aproxima. Poemas como
“Rumo ao Porto” e “Administrando a velhice” revelam que o
envelhecer, em [ntima Fuligem, ndo ¢ um processo passivo,
mas uma travessia que exige resisténcia, cuidado e esperanca.
A morte, embora constante, ndo se impde como aniquilamento
abrupto, mas como presenca gradual, integrada ao percurso da
vida e capaz de conferir sentido a caminhada. Essa concepgao
rompe com narrativas literarias que associam a velhice exclu-
sivamente a inutilidade ou a estagnagao.

Dessa forma, Intima fuligem contribui de maneira sig-
nificativa para a literatura brasileira contemporanea ao inserir
a velhice no centro da reflexdo poética, conferindo-lhe digni-
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dade estética e densidade simbolica. A obra amplia o debate
literario sobre o envelhecimento ao tratd-lo como experiéncia
universal, atravessada por memoria, soliddo, finitude e desejo
de sentido, e ndo como condi¢do marginal ou residual. Ao fa-
z€-lo, Astrid Cabral oferece ao leitor uma poesia que interpela,
provoca e convida a reflexao sobre o tempo vivido e o tempo
que resta.

Por fim, pode-se afirmar que Intima fuligem reafirma o
papel da poesia como espago privilegiado de elaboracao da ex-
periéncia humana diante da transitoriedade da vida. Ao trans-
formar a velhice e a soliddo em matéria poética, Astrid Cabral
reafirma a literatura como lugar de escuta, resisténcia e apro-
fundamento existencial. Trata-se, portanto, de uma obra que
ultrapassa o ambito do literdrio e se inscreve como reflexao
sensivel e critica sobre a finitude, a memoria e a busca inces-
sante de significado que acompanha o ser humano em todas as
fases da vida.
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to do Trabalho e Direito Previdenciario, atuando especialmen-
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MED/AM (2005-2009) e na Secretaria de Estado da Educa-
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Fruto de debates, pesquisas e leituras criticas rea-
lizadas no espago académico, Entre letras e vozes:
textos literarios e a cultura brasileira ¢ uma cole-
tanea que reune ensaios dedicados a investigacao
da literatura como expressao viva das multiplas ex-
periéncias que compdem a cultura brasileira. Or-
ganizada a partir de perspectivas diversas, a obra
percorre autores, géneros e linguagens distintos,
articulando reflexdes sobre temas como memodria,
identidade, cidade, erotismo, desigualdade social,
mito, violéncia, subjetividade e resisténcia. Cada
capitulo propée um mergulho analitico em obras
e autores classicos e contemporineos, revelando
como a literatura se constitui como espago de escu-
ta, critica e reinvencdo do real. Ao aproximar tradi-
¢do e contemporaneidade, os textos evidenciam a
poténcia da palavra literaria em dialogar com con-
flitos historicos, tensdes sociais e dilemas humanos
universais. Mais do que reunir interpretagdes, a co-
letdnea constrdi um mosaico plural de vozes que,
em suas diferengas, compdem um panorama sensi-
vel e critico da produgdo literaria brasileira. Assim,
o livro convida o leitor a atravessar fronteiras entre
texto e experiéncia, reconhecendo na literatura um
territorio de reflexao, transformacéo e permanente
travessia cultural.
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