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Resumo: Neste ensaio analisaremos a experiéncia japonesa na obra O império dos
signos, de Roland Barthes, compreendendo-a como gesto estético e tedrico de des-
locamento dos regimes ocidentais de significagdo. Partindo da recusa barthesiana
da descrigao etnogréfica e da explicagdo cultural, o texto evidencia como o Japao
¢ assumido como constructo ficcional e dispositivo critico, por meio dos quais
entrelagam-se categorias centrais do pensamento ocidental, tais como interiorida-
de, profundidade, representagao e sentido pleno. O texto dialoga com a critica do
orientalismo formulada por Edward Said, situando Barthes em uma zona ambigua
entre ruptura e continuidade, na medida em que a sua escrita refuga a domesticagao
epistemoldgica do Outro, mas permanece timbrada pelo ponto de vista ocidental.
A andlise privilegia categorias como siléncio, vazio, fragmento, superficie e inter-
valo (ma), articuladas a praticas estéticas, como o haicai, o bunraku, a caligrafia e
a materialidade da escrita. Em didlogo com Eric Marty e Shuichi Kato, este ensaio
sustenta que a experiéncia japonesa em Barthes opera como exercicio de estranha-
mento produtivo e desaprendizagem, propondo uma ética da leitura fundada na
suspensao do sentido e na abertura ao estranho como forma de critica ao logocen-
trismo ocidental.

Palavras-chave: Literatura. Roland Barthes. O império dos signos. Siléncio. Alteri-
dade.

Abstract: In this essay we will analyze the Japanese experience in Roland Barthes’s
Empire of Signs as an aesthetic and theoretical gesture that displaces Western regimes
of signification. Rejecting ethnographic description and cultural explanation, Bar-
thes deliberately constructs Japan as a fictional and methodological device through
which core Western categories, such as interiority, depth, representation, and full
meaning, are destabilized. Engaging critically with Edward Said’s concept of Orien-
talism, the study situates Barthes’s work within an ambiguous zone between rupture
and continuity, as his refusal to domesticate alterity coexists with an unmistakably
Western enunciative position. The analysis focuses on key concepts such as silence,
emptiness, fragmentation, surface, and interval (ma), articulated through aesthetic
practices including haiku, bunraku, calligraphy, and the materiality of writing. In
dialogue with Eric Marty and Shuichi Kato, this essay argues that Barthes’s Japane-
se experience functions as a productive form of estrangement and epistemological
unlearning, proposing an ethics of reading grounded in the suspension of meaning
and openness to alterity as a critique of Western logocentrism.

Keywords: Literature. Roland Barthes. Empire of Signs. Silence. Alterity.
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Introducao

A experiéncia japonesa em Roland Barthes, na obra O
império dos signos (1970), configura-se como gesto tedrico e
sensivel de deslocamento epistémico e estético em relagdo as
formas tradicionais de representagdo do Outro. Longe de em-
preender uma descri¢ao objetiva ou etnografica da cultura ja-
ponesa, Barthes assume, explicitamente, o Japao como cons-
trugdo textual e imaginaria, um singular sistema de signos que
lhe permite tensionar e desestabilizar os pressupostos centrais
do pensamento ocidental. Assim, ndo se trata de “explicar” o
Japdo, mas de consubstancia-lo como um operador critico, ou
seja, um campo simbdlico que permite suspender, ainda que
provisoriamente, as recorrentes ldgicas ocidentais de sentido,
profundidade e interioridade.

Nesse movimento, o Japao de Barthes é apresentado
como espago de resisténcia a significagdo plena. Os signos (o
gesto, o traco, o siléncio, o vazio) circulam na superficie, pro-
duzindo sentidos provisorios e instaveis. O “Oriente’, nesse
contexto, é a possibilidade de diferenga, um lugar imaginado
em que o signo emancipa-se da obrigacdo de representar, tra-
duzir ou desvelar a metafisica subjacente. E nesse sentido que
Barthes postula: “o que pode ser visado, na consideragdo do
Oriente, ndo sao outros simbolos, outra metafisica, outra sa-
bedoria [...]; é a possibilidade de uma diferenca, de uma mu-
tagdo, de uma revolugdo na propriedade dos sistemas simboli-
cos” (Barthes, 2007, p. 8).

Essa postura distingue-se, de modo significativo, da cri-
tica ao orientalismo formulada em Orientalismo (1978). Para
Edward Said, o orientalismo constitui um discurso historica-
mente situado, produzido no interior das relagdes coloniais de
poder, que transforma o Oriente em objeto passivo de conhe-
cimento, exotiza¢ao e dominagdo simbolica. O Oriente orien-
talista é fixado, portanto, como alteridade essencial, inferior ou
enigmatica, servindo a autoafirmagao do Ocidente como cen-
tro racional, moderno e civilizado.
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Embora Barthes erija, também, um “Oriente” discursivo,
a operag¢do nao se direciona a estabilizacdo identitaria nem a
hierarquizagdo cultural. Ao contrario, o Japao, em O império
dos signos, engendra-se e avulta como fic¢do metodologica as-
sumida, um artificio critico que pretende deslocar o préprio
olhar ocidental. Ainda assim, essa diferenca nao elimina, total-
mente, as tensdes apontadas por Said: Barthes escreve a partir
da posi¢ao ocidental e se apropria de signos japoneses para um
projeto tedrico proprio, o que pode ser lido, por alguns criticos,
como forma refinada de exotizacio estética.

Desse modo, a obra de Barthes situa-se em uma zona am-
bigua entre ruptura e continuidade em relagao ao orientalismo.
Se, por um lado, tais proposigdes rompem com a logica de do-
minagdo epistemologica denunciada por Said, ao recusarem a
explica¢ao, a esséncia e a verdade do Oriente; por outro, man-
tém-se como construgdo imaginaria do Outro, mediada pela
escrita ocidental. Essa ambiguidade aponta a poténcia critica
e seus limites historicos, tornando O império dos signos uma
escritura para se pensar além do Japao, os modos pelos quais o
Ocidente produz, questiona e reinscreve a alteridade em seus
sistemas simbolicos.

A experiéncia japonesa em Barthes

Em O império dos signos, a experiéncia japonesa é
apreendida, fundamentalmente, como experiéncia estética.
A atencao do autor desloca-se dos contetidos simbdlicos fi-
x0s para a forma, isto é, para os modos de organizagdo sen-
sivel que estruturam os objetos, os gestos e as praticas cul-
turais. Barthes identifica, nesses elementos, a logica estética
assinalada pela efemeridade (a brevidade de um haicai, por
exemplo), pela fragmentacdo e pela leveza, em oposi¢do as
tradicoes ocidentais que tendem a valorizar a profundidade,
a permanéncia e a interioridade do sentido. Destaca que, “em
japonés, a proliferacao de sufixos funcionais e a complexida-
de dos encliticos supdem que o sujeito avance na enuncia¢ao
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através de preocupagdes, retomadas, atrasos e insisténcias
[...]” (Barthes, 2007, p. 8).

A afirmagdo indica que, na lingua japonesa, o funciona-
mento gramatical, timbrado pela abundancia de sufixos fun-
cionais e pelo uso de encliticos, faz com que o sentido nao se
organize de forma linear e imediata. O sujeito da enunciagao
ndo “fecha’, rapidamente, o significado; ao contrario, avan¢a
no discurso por meio de retomadas, pausas, adiamentos e re-
forcos. Para Roland Barthes, essa dinamica privilegia a logica
discursiva em que o sentido se constréi progressivamente, mais
pelo processo e pelo ritmo da enunciagdo do que pela afirma-
¢do direta e conclusiva.

Manifestagdes como o haicai', o ikebana?, o teatro N6, a
caligrafia e mesmo os rituais cotidianos sao apresentados como
exemplos de um regime do signo que declina da plenitude se-
mantica. Nessas praticas, o signo ndo se organiza para descartar
um significado oculto ou uma verdade transcendente; ao con-
trario, mantém-se na superficie, aberto, incompleto e transitd-
rio. O valor estético reside, justamente, na suspensao do sentido,
na recusa da explicacio totalizante e na valoriza¢io do instante.

Sob essa angulagdo, Giorgio Sica, em O vazio e a bele-
za, sublinha o quao o singular e sofisticado universo da poesia
japonesa suscitou, no Ocidente, uma nova consciéncia esté-
tica que emergiu sob o imperativo de ruptura de paradigmas
tradicionais, influenciando as vanguardas europeias tanto no
género poético quanto na pintura. Justamente, o primado da
sintese e da depuracao formal, em palavras que mais aludem
do que indicam, matizando, assim, “o espago reservado ao des-
conhecido [...] em que o nao dito tem um valor quase sempre
maior do que aquilo que é possivel explicar” (Sica, 2017, p. 27-
28), enfeixando imagem e figuragdo, conflui no que o mestre
japonés Basho ensinou na arte do haiku, como aponta o autor:
“o objeto jd ¢ o simbolo, que somente da fusdo com ele nasce
o “impulso poético” ou, na terminologia de Pound, a imagem”
(p. 149). Para o critico, “muitos dos haikus de Basho sao de
uma intensidade absoluta: neles, a fusdo entre o poeta e seu ob-
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jeto é expressa em uma lingua que se descobre capaz de dizer
o inefavel” (p. 55).

Nesse contexto, o siléncio assume papel estruturante.
Longe de ser entendido como auséncia ou caréncia, o siléncio
funciona como forga expressiva, como espago em que o sig-
no nao se comprime em significagdo definitiva. A reticéncia, o
ndo-dito e o intervalo tornam-se, assim, elementos constituti-
vos de uma légica comunicacional distinta, na qual comunicar
significa sugerir, insinuar e deixar em aberto. A experiéncia
japonesa, tal como construida por Barthes, oferece, portanto,
um modelo estético e semiotico alternativo, capaz de tensionar
os fundamentos da comunicagdo ocidental e de propor outras
formas de relagdao entre signo, sentido e experiéncia.

No contexto cultural japonés, o siléncio ¢ frequentemen-
te compreendido a partir do conceito de ma (f&])%, termo que
pode ser traduzido como pausa, intervalo ou espago vazio, tan-
to no plano temporal quanto no espacial. Diferentemente da
perspectiva ocidental, que tende a associar o vazio a auséncia
ou ao nada, o ma é entendido como a forma de plenitude. E no
espago ndo ocupado que confere sentido, equilibrio e intensi-
dade ao que esta presente. Assim, o vazio ativo.

Esse principio manifesta-se em diversas expressoes ar-
tisticas e sociais do Japao. Na musica, o ma aparece nas pau-
sas entre as notas, responsaveis pela constru¢ao do ritmo e da
emo¢ao sonora; no teatro No, apresenta-se nos intervalos entre
gestos e movimentos, intensificando a carga simbdlica da cena;
na arquitetura, surge nos espagos entre paredes e estruturas,
favorecendo a circulagdo, a contemplagao e a harmonia; e, na
conversag¢ao, assume a forma do siléncio que escuta, reflete e
comunica sem palavras. Sem o ma, a experiéncia estética e co-
municativa japonesa se tornaria um fluxo continuo e indistin-
to. E esse intervalo significativo que organiza a acio, produz
ritmo e sustenta a harmonia.

E nesse horizonte que se inscreve a experiéncia do estra-
nho, categoria decisiva para a compreensao da estratégia critica
de Roland Barthes. O Japao deixa de figurar como objeto exoti-
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co, no sentido colonial da alteridade domesticada, para assumir
a funcdo de espaco de desorientacdo produtiva e de perturbagdo
epistemoldgica. Ao confrontar-se com um sistema cultural que
ndo se submete as exigéncias da racionalidade ocidental, o autor
promove e desdobra a reconfiguragdo do olhar e da linguagem,
ainda que a partir de um lugar enunciativo ocidental. O estra-
nho, nesse sentido, opera a diferenga como instrumento de refle-
x40 critica sobre os limites do pensamento ocidental. Portanto, é
um gesto estético e filoséfico que desloca o préprio contexto de
leitura, de escuta e de percepgao do mundo.

Nessa perspectiva, Eric Marty, em Roland Barthes: o
oficio de escrever, destaca que a primeira viagem de Roland
Barthes ao Japao ocorreu em 1966, a convite de Maurice Pin-
guet, entdo diretor do Instituto Francés de Téquio. Essa estadia
inaugural desponta-se decisiva como antecedente biografico e
como experiéncia fundadora para a elaboragao posterior de O
império dos signos.

Segundo Marty, a viagem orientou-se por uma experién-
cia deliberadamente aberta ao sensivel, ao choque perceptivo
e ao deslocamento intelectual, assinalada pela busca de um es-
tranhamento capaz de suspender os automatismos da leitura,
da interpretagdo e da significagao ocidentais. O contato com o
Japdo ndo visava compreender o “outro” em termos de totali-
dade ou esséncia, mas provocar um abalo nos esquemas habi-
tuais de pensamento do proprio observador.

Nesse sentido, o Japao emerge menos como objeto empi-
rico do que como dispositivo textual e conceitual, funcionando,
assim, como campo de experimenta¢do no qual Barthes pode
interrogar, criticamente, os modos de produgao do sentido, da
linguagem e do signo, explorando formas simbdlicas que es-
capam as légicas de profundidade, causalidade e interioridade
caracteristicas da tradicdo ocidental. A experiéncia da viagem,
assim compreendida, instaura a travessia epistemoldgica que
redefine o gesto critico de Barthes, abrindo caminho para a es-
crita que privilegia a fragmentacdo, a superficie e a suspensdo
do sentido como poténcia tedrica e estética.
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Haroldo de Campos, em A arte do horizonte do provd-
vel (1975), além de deslindar a dimensao semantica movedica,
pois de pretensdo pouco figurativa e ndo totalizante dos haicais,
e do que chama de metaforas graficas, as quais potencializam a
sintese imaginativa poética, sublinha, coadunando, assim, com
o entendimento de Barthes: “Nao me parece justificada a aura
de melifluidade e exotismo gratuito que a visao ocidental pro-
cura, frequentemente, emprestar ao haicai, desvitalizando-o
em sua principal riqueza - a linguagem altamente concentrada
e vigorosa” (Campos, 1975, p. 55-56).

Como desdobramento direto dessa primeira incursdo ao
territdrio japonés, Roland Barthes publica, ainda em 1966, o
ensaio Lecon d’écriture na revista Tel Quel, dedicado a anali-
se do bunraku’, o tradicional teatro de bonecos japonés. Nesse
texto, Barthes d4 inicio a formulagdo de um olhar estrangei-
ro que se recusa a reduzir o outro ao mesmo, escolhendo por
preservar a opacidade, a materialidade e a exterioridade da re-
presentacao. O bunraku é apresentado como sistema cénico no
qual voz, gesto, texto, boneco e manipulador coexistem sem
a pretensao de ocultar seus mecanismos, instaurando a cena
que se organiza para além da verossimilhanga psicologica e da
ilusao dramatica caracteristicas do teatro ocidental.

Barthes descreve essa pratica teatral como determinada
légica formal que desafia as categorias tradicionais do drama
europeu, sobretudo aquelas centradas na interioridade do su-
jeito, na unidade da agdo e na transparéncia do sentido. A pre-
senca visivel do manipulador, a dissocia¢do entre voz e corpo
e a énfase no gesto codificado suscitam um efeito de distancia-
mento que evidencia a cena como escrita, como articulagao de
signos. A escolha do bunraku nao é fortuita: conceituado como
forma estética que, aos olhos de Barthes, radicaliza a separacao
entre signo e referente, fazendo da significagdo um jogo de su-
perficies, ritmos e articulagdes materiais.

E, precisamente, nesse ponto que se estabelece um con-
traste decisivo com a critica do orientalismo formulada por
Edward Said. Em Orientalismo, Said destaca como o Oriente
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foi, historicamente, construido pelo Ocidente como objeto de
saber, dominio e representacdo, frequentemente reduzido a um
conjunto de esteredtipos que reafirmam a centralidade episte-
moldgica europeia. O discurso orientalista, mesmo quando
aparentemente admirativo, tende a domesticar a alteridade,
convertendo-a em imagem inteligivel segundo categorias oci-
dentais prévias.

Barthes, ao contrario, nao busca explicar o Japao tam-
pouco integra-lo a um sistema de conhecimento dominante. O
seu gesto critico afasta-se do projeto orientalista na medida em
que abdica da pretensao de verdade, profundidade ou decifra-
¢do cultural. O bunraku, em Legon d’écriture, é tomado como
elemento tedrico que permite desestabilizar os regimes ociden-
tais de leitura, representagdo e sentido. Se o orientalismo, tal
como analisa Said, transforma o Oriente em objeto de discurso
e poder, Barthes utiliza o Japao como dispositivo de desloca-
mento, um campo de experimentagiao que expde os limites do
proprio pensamento ocidental.

Assim, enquanto o orientalismo funda-se na apropriagao
simbolica do outro, Barthes propoe a experiéncia de estrangei-
ridade que preserva a distincia, a ndo transparéncia e o enig-
ma. O bunraku, nesse contexto, invoca a cena critica na qual a
escrita, o signo e a percep¢ao sao reconfigurados. Marty, ainda,
complementa:

O império dos signos nao ¢ um livro sobre o Japao, ¢ uma obra de
fic¢do, mas de uma fic¢do particularissima, na medida em que o
fictum tem como nome um nome real — o Japdo — e possui todas
as suas aparéncias. Essa coincidéncia lembra bastante a que se vé
em narrativas utdpicas, nas quais nosso universo serve de cenario
a uma ficgdo situada, por exemplo, num mundo paralelo. Os leito-
res japoneses de Barthes e, alids, também os orientalistas percebe-
ram a natureza estranha dessa obra que reveste de vazio, de vazio
e de signos, um espa¢o humano e histérico, que, de repente, se
transforma numa superficie puramente muda que se desdobra nas
sequéncias refinadissimas de um livro constituido de imagens, de
grafismos, de fragmentos, de fotografias, de lendas, de poemas, de
marcas. (Marty, 2009, p. 170).
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O entendimento de Eric Marty oferece uma chave criti-
ca importante para a compreensao de O império dos signos, ao
afirmar que a obra é uma ficgdo, ainda que de modo singular,
elaborada a partir de referente real e reconhecivel. Essa formu-
lagao desloca o estatuto epistemoldgico do texto de Barthes,
afastando-o da pretensdo documental, antropolégica ou mes-
mo ensaistica, situando-o no campo da criagdo literdria, em
que o fictum assume as formas, os nomes e as aparéncias do
mundo empirico. Ao estabelecer esse paralelismo com as nar-
rativas utopicas, Marty sugere que Barthes constrdi um espago
simbolico que, embora habitado por signos do real, desenvol-
ve-se sob a logica autonoma, deslocada, e por isso mesmo cri-
tica das convengdes ocidentais de representagao.

Nesse percurso, a observa¢ao de Marty ilumina o gesto
barthesiano de esvaziamento: o Japao ¢ transformado em si-
mulacro, em superficie de signos que fascina, justamente, pela
resisténcia a significagdo plena. O vazio que Barthes projeta
sobre esse espago-cendrio concretiza-se no vazio produtivo,
performativo, que possibilita a emergéncia da escrita em que
os elementos imagens, fragmentos, legendas, poemas, grafis-
mos ndo se subordinam a légica narrativa linear. Organizam-
-se sob a sensibilidade ritmica e a poética da descontinuidade.
A natureza aparentemente “muda” desse Japao ficticio esta em
consonancia com a valoriza¢dao do siléncio, do intervalo e da
opacidade, categorias importantes para Barthes em sua critica
ao logocentrismo ocidental.

Além disso, Eric Marty destaca a recepg¢do da obra tan-
to entre leitores japoneses quanto entre orientalistas, os quais
percebem, com estranhamento, o modo como Barthes recobre
de signos um espaco historico real, subtraindo-lhe a densidade
vivencial e substituindo-a pela superficie estetizada. Essa ope-
ragdo, longe de ser ingénua ou meramente exotica, instaura a
tensdo critica. Ao transformar o Japao em campo de experi-
mentagdo formal, Barthes apresenta a artificialidade das me-
diagoes discursivas e o carater construido de toda representa-
¢do cultural. Nessa perspectiva, O império dos signos constitui
um olhar ficcional sobre o olhar ocidental, sobre os limites da
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linguagem e dos modos de produgdo de sentido em uma cul-
tura saturada de signos. A leitura de Marty, portanto, contribui
para reconhecer o texto barthesiano como uma intervengao no
debate entre estética, alteridade e escritura.

Nesse raciocinio, ao iniciar a obra O império dos signos,
Barthes adverte o leitor que

o texto ndo “comenta” as imagens. As imagens nao “ilustram” o tex-
to: cada uma foi, para mim, somente a origem de uma espécie de
vacilagdo visual, analoga, talvez, aquela perda de sentido que o Zen
chama de satori; texto e imagens, em seus entrelaqamentos, querem
garantir a circulagio, a troca destes significantes: o corpo, o rosto, a
escrita, e neles ler o recuo dos signos (2007, p. 5).

O excerto de Roland Barthes, acima, explicita a estraté-
gia discursiva que estrutura a obra e a distingue, radicalmente,
das formas convencionais de representagdo textual e imagéti-
ca. Ao afirmar que o texto ndo comenta’ as imagens e que as
imagens ndo ‘ilustram’ o texto, Barthes propde a ruptura com a
légica hierarquica e referencial que tradicionalmente governa a
relacdo entre palavra e imagem, em que a instancia (geralmen-
te o texto) domina ou explica a outra. Em vez disso, propoe a
relacdo de contiguidade e tensao, em que texto e imagem ope-
ram como significantes autonomos, delineando um campo de
ressonancias sensoriais e conceituais que nao se submete a um
sentido unico ou determinavel.

A referéncia ao satori, conceito central na tradi¢do zen-
-budista, reforca essa orienta¢do antirrepresentacional e anti-
-hermenéutica. O satori designa um momento de iluminagao
subita, a ruptura do pensamento discursivo que conduz a per-
cep¢do imediata e intuitiva da realidade, nao como esséncia,
mas como presenca fugidia. Ao associar a experiéncia com
as imagens a uma vacilagdo visual andloga ao satori, Barthes
sugere que o contato com as imagens convoca um estado de
suspensao e de abertura a multiplicidade dos sentidos. Nesse
regime estético, a significacao destoa da constru¢ao por acu-
mulagdo semantica ou pela interpretacao, revelando, assim, a
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experiéncia sensivel e o impacto formal que texto e imagem
produzem em sua justaposicao.

Por fim, a nogao de circulagdo e troca de significantes, cor-
po, rosto, escrita, aponta para um jogo metonimico que Barthes
instaura ao longo de O Império dos Signos. E deslocar a leitura
do plano da referéncia para o plano da textura, do corpo do
signo, explorando os modos como o sentido se retrai no pro-
prio gesto de significar. O recuo dos signos que Barthes almeja
ler é o esvaziamento deliberado da fun¢ao representacional do
signo, em favor de uma estética da opacidade, do fragmento e
da superficie. Tal concepgdo apresenta-se, verticalmente, cri-
tica em relagdo ao logocentrismo ocidental e a pretensdo de
transparéncia do discurso, situando O império dos signos como
a obra que se vale da imagem do Japao como meio para ensaiar
novas ética e poética da leitura e da escrita.

De modos distintos, as obras Tempo e espago na cultura
japonesa, de Shuichi Kato, e O império dos signos, de Roland
Barthes, aportam abordagens adensadas da cultura japonesa.
Kato busca explicar os fundamentos culturais da tradi¢ao japo-
nesa enquanto Barthes realiza a leitura estrangeira e estetizante
de um pensador ocidental que se apropria da alteridade como
dispositivo critico. Kato, ancorado em uma perspectiva historica
e filosdfica, examina a conformacio das categorias de tempo e
espago no Japao como elementos estruturantes da sensibilidade
estética, da organizagdo social e da pratica artistica. Ja Barthes
transforma o Japao em um sistema de signos, a desafiar a légica
ocidental da significagao, elaborando a escrita fragmentaria que
ndo intenta explicar, mas experimentar a diferenca. Se Kato ofe-
rece uma cartografia interna da cultura japonesa, Barthes explo-
ra um campo de intensidades que toma o Japao como ponto de
partida para que outra linguagem seja pensada.

A estética ocupa lugar central em ambas as obras, em-
bora seja tratada a partir de enfoques distintos. Kato analisa
o valor do efémero, da assimetria e do vazio como tragos es-
senciais das artes japonesas, evidenciando como tais elemen-
tos articulam-se com as concepg¢des de tempo descontinuo e
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espago descontinuo oriundas do budismo zen e do taoismo.
Pontua, ainda, que essas qualidades sdo expressdes de um uni-
verso timbrado pela impermanéncia e pela ndo-centralidade.
Barthes, por sua vez, apropria-se dessas mesmas caracteristi-
cas: o efémero, o fragmentario, o siléncio, ndo para explica-las,
mas para compor a escritura que se quer outra: uma escrita
sem centro, sem interpreta¢ao final, guiada pelo prazer do
signo que ndo remete sendo a si mesmo. Ambos reconhecem,
dessarte, a especificidade da estética japonesa. Kato historiciza,
Barthes estetiza; enquanto um inscreve o Japao no tempo, o
outro o inscreve na linguagem.

A nogao do estranho, ou da alteridade, apresenta-se, tam-
bém, de maneira contrastante. Kato escreve desde o cerne da
cultura japonesa, dirigindo-se sobretudo a leitores ocidentais,
e busca, justamente, desarmar os estere6tipos e os mal-enten-
didos que cercam a imagem do Japao no exterior. O seu esfor¢o
¢ pedagogico, voltado para a mediagao e a compreensao. Bar-
thes, ao contrario, acentua o estranhamento, fazendo dele uma
estratégia de leitura. O Japao barthesiano ¢ uma construgao,
deliberadamente, ficticia, um Japao que ndo pretende ser real,
que funciona como espago de deslocamento do olhar ociden-
tal, como superficie de resisténcia a traducéo e a interpretagao.
O siléncio, que para Kato ¢ compreendido como estrutura de
comunicagdo e forma de autoconten¢ao cultural, instancia-se,
para Barthes, como marca do enigma, da suspensao do sen-
tido, do recuo do signo. Dessa forma, os dois debates entre-
cruzam-se na atencao a singularidade da cultura japonesa, mas
divergem no modo como mobilizam o siléncio, a estética e o
estranho: uma, como chave de compreensao; a outra, como
exercicio de desaprendizagem.

No retorno ao debate de O império dos signos, dois ele-
mentos destacados por Roland Barthes merecem atengdo por
condensarem a estratégia critica e estética diante da alterida-
de japonesa: o “arrombamento de sentido’, especialmente por
meio da forma do haicai, e a experiéncia da chamada “papela-
ria’, enquanto materialidade da escrita — “E pela papelaria, lu-
gar e catalogo das coisas necessarias a escrita, que nos introdu-
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zimos no espaco dos signos; é na papelaria que a mao encontra
o instrumento e a matéria do trago; é na papelaria que comega
o comércio do signo, antes mesmo de ele ser tragado” (Barthes,
2007, p. 114). Tais elementos, longe de serem meras descri¢des
etnograficas, urdem-se, desse modo, como operadores de um
discurso que visa desestabilizar os regimes ocidentais da signi-
ficagdo. No caso do haicai, Barthes ndo o interpreta como gé-
nero literario tradicional, mas como forma que encarna a sus-
pensao do sentido, a irrup¢ao do instante nao traduzivel. “O
haicai apetece: quantos leitores ocidentais nao sonharam em
passear pela vida com um caderninho na méo, anotando aqui e
ali algumas “impressoes” cuja brevidade garantiria a perfeigao,
cuja simplicidade atestaria a profundidade” (Barthes, 2007, p.
90), assinala o autor, com ironia e fascinio, ao notar o desejo
ocidental de aderir a sua brevidade e simplicidade. Mas esse
desejo esconde uma armadilha: a de traduzir o haicai em uma
estética da interioridade e da autenticidade, enquanto, para
Barthes, ele é justamente a forma da opacidade, da superficie
que ndo se dobra a interpretagao.

O arrombamento de sentido, nesse contexto, nao pode ser
compreendido como um vazio negativo, mas, sim, encetando a
abertura produtiva, o colapso da exigéncia ocidental de que todo
signo deve apontar para um significado pleno, para a verdade
subjacente. O haicai, na leitura de Barthes, rompe com a cadeia
referencial e propde a légica de inscrigao do instante como pura
exterioridade. Ao invés de “significar’, o haicai “ocorre” o seu
tempo ¢ o do presente absoluto, seu espago é o da sugestao mini-
ma, do gesto. Assim, Barthes desloca a leitura do haicai do cam-
po da lirica para o campo da escritura, isto ¢, da articulagao for-
mal de signos que buscam inscrever ritmos, cortes, siléncios. O
siléncio aqui é poténcia: ndo dizer mais, mas dizer menos como
forma de ampliar o campo do sensivel. O haicai torna-se, por-
tanto, paradigma de uma escrita que visa a superficie radical, e é
justamente por isso que “apetece” ao leitor ocidental, a0 mesmo
tempo em que o frustra, pois se recusa a decifragao.

No mesmo movimento, Barthes detém-se na papelaria
japonesa como campo onde se materializa a concepgao outra
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de escrita e de signo. O que o fascina ndo é o acaimulo de uten-
silios ou a sofisticagdo do design, mas a correspondéncia precisa
entre o trago e o gesto, entre o papel e o pincel, entre a forma e
a efemeridade. Ao comparar a papelaria japonesa a americana,
observa que esta ultima ¢é regida pelo suplemento, pela tentativa
de controlar o erro, de apagar o excesso, exemplificada na figura
da borracha. No Ocidente, escreve-se para depois corrigir, re-
visar, purificar o sentido. Ja na logica da caligrafia ideografica,
o trago ¢ definitivo, alla prima, e por isso mesmo inapagavel. A
auséncia da borracha é a expressdo de uma ética do signo: de
aceitar o trago como acontecimento tnico. O gesto caligrafico,
nesse sentido, € a inscri¢do da presenga que nao se pretende du-
radoura, como o haicai, como o instante que nao retorna.

A papelaria japonesa tem por objeto aquela escrita ideografica que pa-
rece, a nossos olhos, derivada da pintura, quando simplesmente ela a
funda (é importante que a arte tenha uma origem escritural, e ndo ex-
pressiva). Na mesma medida em que essa papelaria japonesa inventa
formas e qualidades para as duas matérias primordiais da escrita, isto
¢, a superficie e o instrumento que traga, comparativamente, ela negli-
gencia aqueles suplementos do registro que formam o luxo fantasma-
tico das papelarias americanas: como o trago exclui aqui a rasura ou
a retomada (pois o carater é tracado alla prima), nenhuma invencéo
da borracha ou de seus substitutos (a borracha, objeto emblematico
do significado que gostariamos de apagar, ou cuja plenitude, ao me-
nos, desejariamos tornar mais leve ou mais fina; mas em face de nosso
mundo, do lado do Oriente, para que borrachas, ji que o espelho ¢
vazio?” (Barthes, 2007, p. 115-118).

Barthes vai ainda mais longe ao afirmar que a escrita
ideografica “funda” a pintura, invertendo a légica ocidental,
em que a arte seria expressdo emocional derivada do pictorico.
Na cultura japonesa, a arte tem origem escritural: ela é trago,
ritmo, gesto, ndo representa¢ao. Isso implica uma concepgao
de estética que se ancora ndo na profundidade, e sim na su-
perficie; ndo no conteudo, mas na forma do aparecer. Quando
Barthes pontua para que borrachas, ja que o espelho é vazio?,
formula a pergunta central da obra: por que insistimos em apa-
gar, corrigir, tornar o signo mais leve, mais transparente, se o
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sentido ja esta sempre em retirada? O espelho vazio, imagem
final da reflexdo, é o proprio signo japonés barthesiano: uma
superficie que nada reflete além de si mesma, e que, exatamen-
te por isso, convida a experiéncia de leitura sensivel, afetiva e
aberta ao estranho.

Nessa perspectiva, a andlise desses dois elementos, o hai-
cai e a papelaria, permite compreender que O império dos sig-
nos nao busca descrever o Japao, mas elaborar, a partir dele, a
critica radical aos dispositivos ocidentais de linguagem, estéti-
ca e subjetividade. Ao recusar o comentario e a ilustragao, ao
investir no siléncio e no fragmento, Barthes propde um novo
regime de leitura: ndo o da decifragao, mas o da vacilagdo; nao
o da verdade, mas o do signo em fuga. A estética que se formu-
la nesse gesto é aquela da impermanéncia, do estranhamento e
do vazio, um vazio que ndo se opde ao sentido, mas o reinventa.

Consideragdes finais

A leitura de O império dos signos evidencia que a expe-
riéncia japonesa em Roland Barthes organiza-se a partir de um
gesto critico que apresenta a alteridade como espago de experi-
mentagao estética e tedrica. O Japao surge, de modo assumido,
como uma construgao ficcional e metodolodgica, cuja finalida-
de é a desestabilizacao de categorias centrais do pensamento
ocidental, tais como profundidade, interioridade, representa-
¢do e sentido pleno. E, assim, uma obra elaborada a partir do
Japdo, na qual o estrangeiro opera como principio de desloca-
mento do olhar e de reconfigura¢ao dos regimes de leitura e
significacao.

Ao longo da obra, Barthes articula siléncio, fragmento,
superficie e vazio como formas de resisténcia ao logocentris-
mo e a compulsdo interpretativa do Ocidente. Praticas como o
haicai, o bunraku, a caligrafia, o teatro Né e a propria materia-
lidade da escrita sao mobilizadas como signos que suspendem
a exigéncia de significacdo final. O conceito de ma (f#), en-
tendido como intervalo pleno e produtivo, sintetiza essa logica
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estética, ou seja, o sentido ndo se impde, mas se insinua. Nesse
regime, o siléncio deixa de ser auséncia e passa a constituir a
forma ativa de linguagem.

O didlogo critico com Edward Said, como reiterado ao
longo deste ensaio, permite situar a obra de Barthes em uma
zona de tensao. Se, por um lado, O império dos signos afasta-se
do orientalismo classico ao renunciar a explicagao, a hierarqui-
zacdo cultural e a domesticagdo do outro, nio elimina, com-
pletamente, por outro prisma, o fato de ser uma construgdo
ocidental da alteridade. Essa ambiguidade nao diminui a po-
téncia do texto; ao contrario, revela os seus limites histdricos e,
simultaneamente, a sua forga critica. Barthes ndo fala pelo Ja-
pao, mas fala a partir do impacto que o Japao, enquanto ficgao
estética, produz em sua escrita e em sua teoria.

A comparagdo com Shuichi Kato evidencia, ainda mais,
essa singularidade. Enquanto Kato oferece uma cartografia
interna da cultura japonesa, historicizando categorias como
tempo, espago e impermanéncia, Barthes radicaliza o estra-
nhamento, vertendo essas mesmas categorias em matéria de
uma escritura fragmentaria e experimental. Um explica, o ou-
tro suspende; um medeia, o outro desorienta. Ambos, contudo,
convergem na valorizagdo do efémero, do vazio e da assimetria
como tragos centrais da sensibilidade japonesa.

Dessa forma, O império dos signos pode ser lido como
um exercicio de desaprendizagem, tentativa de libertar o sig-
no da obrigacao de significar plenamente, devolvendo a lin-
guagem as dimensodes sensivel, ritmica e instavel. Ao recusar o
comentario, a interpretacao final e a transparéncia do sentido,
por conseguinte, Barthes propoe a ética da leitura fundada na
atencao, no siléncio e na abertura ao estranho. O Japao, nes-
se percurso, ¢ uma travessia, um espelho vazio que devolve ao
Ocidente a imagem de seus proprios limites e a possibilidade
de reinventar as formas de enunciar, ler e pensar os seres, as
coisas, o mundo.
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Notas

1 Forma poética japonesa de estrutura concisa, focada em capturar o instante
da natureza ou do cotidiano (geralmente em trés versos, 5, 7, 5).

2 Arte tradicional japonesa de composigdo floral que privilegia a harmonia
entre elementos naturais, o uso expressivo do vazio e a elegancia das linhas.

3 Forma cléssica da arte performadtica japonesa, surgida no século XIV, que
integra danga, musica e poesia em encenagdes de forte carga simboélica. Distin-
gue-se pelo uso de mascaras tradicionais, figurinos elaborados e movimentos
lentos e contidos, voltados a narragdo de fabulas do Japao feudal.

4 No japonés, o kanji f], lido como ma, aida ou kan, designa a ideia de inter-
valo, espaco ou distancia, aplicavel tanto ao tempo quanto ao espago fisico. Sua
composi¢io gréfica reune o radical Fq (porta) envolvendo o elemento B (sol),
evocando simbolicamente a passagem da luz por uma abertura, isto é, um inter-
valo dotado de sentido. No uso cotidiano, esse ideograma refere-se ndo apenas
a separacdo entre objetos ou acontecimentos, mas também aos intersticios que
estruturam relacgdes, situagdes e experiéncias humanas.

5 Teatro tradicional de marionetes japonés. Surgiu nos séculos XVII e XVIII,
durante o periodo Edo, e desenvolveu-se como forma de entretenimento popu-
lar. Ele é resultado da combinagéo de trés formas de arte: o teatro de marione-
tes, a narra¢do joruri e a musica do shamisen.
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